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PRESENTACION

El Perl es uno de los focos civilizatorios de la humanidad, las expresiones culturales de las
sociedades que habitaron los Andes son sumamente complejas y diversas. EI Complejo Arqueoldgico El
Brujo (CAEB) no se encuentra exento a estos procesos; con mas 12 mil afios de ocupacion continua
posee evidencias de los procesos historicos mas importantes del pais. Por ello, la recuperacién de bienes
culturales, producto de campafias arqueoldgicas, es diversa, frondosa y reveladora para el entendimiento
de nuestro pasado. Sin embargo, estas condiciones conllevan una gran responsabilidad, que deben ser
asumidas firmemente mediante lineamientos que permitan fijar estrategias normalizadoras en temas de
conservacion, documentacion, exhibicion e investigacion.

La Fundaciéon Augusto N. Wiese, como parte de su compromiso de revalorar, preservar y difundir el
patrimonio cultural entregado a su custodia, presenta el siguiente “Protocolo para la Gestion de las
Colecciones Arqueoldgicas”. Su objetivo es regular las practicas, procesos e intervenciones vinculados
al manejo y la conservacion de los bienes culturales que conforman las colecciones del Complejo
Arqueoldgico El Brujo, asi como establecer politicas orientadas a su adecuada preservacion.

En ese sentido, el presente documento aborda aspectos técnicos y éticos para la normalizacion de buenas
practicas de documentacién, manipulacién, conservacion y restauracion de los bienes culturales del
CAEB, amparados en cartas y documentos vigentes, de caracter nacional e internacional.

De esta manera, a través de la implementacion del presente protocolo, la Fundacion Wiese aspira a
reducir los diversos riesgos a los que estd expuesto el patrimonio cultural mueble en el Complejo
Arqueoldgico El Brujo, mitigdndolos de manera metddica y organizada. Asimismo, se enfatiza la
necesidad de cambiar la percepcién general sobre el rol actual de los bienes culturales arqueolégicos,
considerandolos en su capacidad de contribuir al mejoramiento de nuestra sociedad.

1. CONSIDERACIONES PREVIAS

1.1.  Marco normativo aplicable al CAEB

El presente protocolo, al igual que toda actividad de la Fundacion Wiese en el CAEB, esta regulado por
el siguiente marco normativo:

Acuerdo de colaboracidn interinstitucional, Ministerio de Cultura —Fundacion Wiese.
Reglamento de Intervenciones Arqueolégicas (RIA).

Protocolo general de investigacion arqueoldgica del CAEB.

Politica de publicaciones y de difusion en arqueologia del CAEB.

Manual de politicas y procesos de Fundacion Wiese.

Cadigo de conducta de la Fundacion Wiese.

Plan de seguridad de CAEB.

Reglamento interno de seguridad y salud en el trabajo de la Fundacion Wiese.

Todos los trabajadores contratados por la Fundacion Wiese, que forman parte del equipo permanente
asignado al CAEB conocen y han sido capacitados en el adecuado cumplimiento de estas normativas,
segun el alcance de sus funciones y responsabilidades.

Cada trabajador es responsable por el fiel cumplimiento de las disposiciones del presente marco
normativo; asimismo deberan velar porque los miembros de sus respectivos equipos, asi como los
proveedores que contratan, también los conozcan y cumplan.
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1.2. Principios para la conservacion de bienes muebles del CAEB

La conservacion, como toda disciplina cientifica, posee una serie de valores y principios éticos que
deben guiar el quehacer de sus profesionales. Estos principios se encuentran enmarcados en una serie de
normativas peruanas e internacionales. Asi como en otras que emergen de las condiciones y necesidad
particulares del CAEB y de las politicas internas de la Fundacion Wiese, institucion encargada hace 30
afios de la gestion y custodia de sus colecciones.

Es importante sefialar que los mencionados principios poseen un caracter orientador y regulador para el
desarrollo de buenas practicas de conservacion y restauracion de los bienes culturales arqueoldgicos que
son materia de este protocolo. En linea con ello, no han sido concebidos como un limitante, sino mas
bien como el sustento y mistica que orienta la practica del equipo a cargo de la gestion de las
colecciones del CAEB.

A continuacion, presentamos un breve recuento de los principios técnicos y éticos mas importantes:

1.2.1. Los principios técnicos

e Lareversibilidad

Todo procedimiento que se realiza sobre un bien cultural debe tener caracter reversible. Este principio
va de la mano con la normativa basica que sefiala que toda intervencion de bienes culturales debe ser
realizada por un especialista en conservacion que posea amplia experiencia en el tipo de bien cultural a
intervenir. Contar con mano de obra especializada, incrementa la probabilidad de que se utilicen
elementos y procedimientos que puedan retirarse y permitir posteriores intervenciones.

e Lainocuidad

Los elementos y procedimientos aplicados en intervenciones de conservacion deben tener un caracter
inocuo. Esto hace referencia a que los materiales, insumos o reintegraciones no deben generar perjuicio
al soporte del bien cultural.

En tal sentido se requiere de elementos inertes, con tendencia a ser neutros y resistentes en periodos
razonables de tiempo. Para garantizar esto, se debe realizar pruebas experimentales a todos los lotes de
materiales e insumos que han de ser utilizados en una intervencion de conservacion; ademas de revisar
minuciosamente sus fichas técnicas. El objetivo de realizar pruebas a cada lote de materiales adquirido,
responde a que los proveedores suelen cambiar de fabricantes y como consecuencia, la calidad de sus
productos suele ser variable.

En el Programa Arqueolégico El Brujo se han evidenciado diversos problemas, que responden al uso
desmedido de materiales inestables en afios pasados. En ese sentido, bajo el principio de inocuidad, es
pertinente prohibir y restringir el uso de materiales inadecuados para la preservacion de los bienes
culturales. A continuacion, se listan los materiales prohibidos o de uso restringido:

Material Composicion y dafio Uso Foto

Papel Kraft  Desechos de papel y textil. Papel PROHIBIDO
con alta concentracion de acidez.
Atrae insectos y se desintegra a En ningun caso debe
corto plazo. ser utilizado.
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Desechos de papel y textil. Caja con

RESTRINGIDO

Cajas de alta concentracién de acidez. Atrae Solo como embalaje \
carton insectos y se desintegra a mediano temporal o soportes de -
plazo. emergencia.
El Policloruro de vinilo (PVC). El
cloro que desprende acelera el PROHIBIDO
Tubos de proceso de desintegracion de los
PVC materiales organicos. En ningun caso debe
ser utilizado.
Los aglomerados estan elaborados PROHIBIDO
Melamina o con restos sobrantes de maderas o
MDF serrin sin previo tratamiento. Atraen En ningun caso debe
insectos y son hidréfilos (tendencia  ser utilizado.
a absorber humedad).
Las cintas autoadhesivas se
Cinta de componen de dos elementos RESTRINGIDO
embalaje principales: el soporte y el adhesivo.
Su adhesivo de procedencia Solo en casos de union
organica atrae insectos y deja de embalajes
residuos. temporales.
Cinta El soporte es de papel y su adhesivo RESTRINGIDO
Masking de procedencia organica atrae
tape insectos y deja residuos Para unir soportes de
emergencia.
Cinta doble El soporte es de espuma o plastico. = RESTRINGIDO
contacto Su adhesivo es de procedencia
acrilica y deja residuos que son Solo para  sujetar

dificiles de retirar.

infografia en el museo

Tabla 1. Lista de materiales prohibidos o de uso restringido durante los trabajos de conservacion
(Espinoza y Araya, 2000).

e LalLegibilidad

En el caso de restauraciones, es pertinente que las areas reintegradas puedan diferenciarse visualmente
de las areas originales y asi evitar una lectura inadecuada del bien. No solo es importante diferenciar las
partes restituidas sino contar con criterios de autenticidad, y moderar la restauracion a cuestiones
basicamente estructurales.

Los principios técnicos mencionados en esta seccion se encuentran avalados por normativas
internacionales como la Carta de Atenas y Carta de Venecia (ICOMOS, 1964).
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2.2.2. Los principios éticos

Los principios €éticos que a continuacién se detallan, se alinean a los siguientes objetivos estratégicos
definidos por la Fundacion Wiese para el CAEB: preservar integralmente de las colecciones bajo su
custodia y garantizar su accesibilidad a la comunidad.

e Laidoneidad de recursos

Toda intervencion serd dirigida por profesionales competentes, que brinden su mayor esfuerzo y tengan
a disposicion los equipos, materiales e insumos adecuados para llevar a cabo las intervenciones
necesarias, minimizando el riesgo de afectaciones sobre los bienes culturales.

e Laminima intervencién

Toda intervencion realizada sobre una pieza arqueoldgica debe ejecutarse con el objetivo de
estabilizarla, reduciendo intervenciones donde se priorice la estética o reintegraciones invasivas. Este
principio se sustenta en un adecuado estudio arqueolégico del bien cultural, la competencia del personal
a cargo de la intervencidon y el conocimiento y compromiso de estos profesionales con los principios
técnicos y éticos discutidos en la presente seccidn. Se debe considerar que existen elementos adicionales
gue otorgan informacion del bien, tales como manchas, concreciones, cortes, entre otros. Estos
elementos adicionales forman parte de ciertos comportamientos sociales que deben identificarse y
mantenerse a menos que generen dafios irreversibles en la pieza.

e Lapriorizacion de los esfuerzos y recursos

Si bien la investigacion, conservacion y difusion son los pilares de toda institucién cultural, todas estas
actividades giran en torno a colecciones. Por tanto, si se permitiera que las colecciones se encuentren en
situacion de riesgo, se estaria vulnerando la esencia de la institucion. En ese sentido, es pertinente que
todas las actividades en el CAEB se desarrollen sin dejar de lado un objetivo estratégico fundamental,
definido por la Fundacion Wiese para El Brujo: el restablecimiento de las condiciones basicas
necesarias para la preservacion para todas sus colecciones.

e Socializacion del patrimonio

Brindar adecuadas condiciones a las colecciones del CAEB es un compromiso asumido por la
Fundacion Wiese. Sin embargo, el fin dltimo de la mencionada institucion en relacion a las colecciones
que custodia es su socializacion.

No basta con tener piezas arqueoldgicas en buen estado de conservacion, si la comunidad no tiene
acceso a ellas. La socializacion del patrimonio consiste en la divulgacion de todos los conocimientos
recuperados gracias a la investigacion de las colecciones, a través de estrategias de mediacion cultural:
exposiciones, publicaciones, talleres, cursos, dindmicas y herramientas tecnoldgicas.

La garantia para que la conservacion de una coleccion de bienes culturales sea sostenible y efectiva es
que la comunidad pueda “consumirla”, de tal manera que nuevos conocimientos permitan mejorar la
calidad de vida de nuestros ciudadanos, y contribuyan con la comprensién de nuestra historia y el
mejoramiento de nuestra sociedad.

1.3.Normas de Bioseguridad

Considerando que la Ley de Seguridad y Salud en el Trabajo (Ley N° 29783) y el “Reglamento interno
de seguridad y salud en el trabajo” de la Fundacién Wiese (2018) establecen la adopcion de medidas
preventivas para el resguardo de la salud del trabajador durante sus actividades cotidianas, es pertinente
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especificar una serie de recomendaciones necesarias para la proteccion tanto de la salud del personal,
como de la integridad de los bienes culturales, durante el desarrollo de las actividades de conservacion.

La Fundacion Wiese considera que la adecuada gestion y conservacion de los bienes culturales de las
colecciones que custodia se inicia siempre con los trabajadores que tienen a su cargo estas labores. Por
tanto, es necesario que el equipo interiorice e imparta el uso adecuado de las barreras de proteccion y
normativas de seguridad durante las labores de manipulacién y conservacién de los bienes, de tal forma
gue ademas de asegurar buenas préacticas de trabajo, se garantice la salud de todos los trabajadores.

Por ello es mandatorio contar con un conjunto de barreras de proteccion que permitan bloguear agentes
patdgenos presentes en los bienes culturales. Las mas importantes son las siguientes:

Elemento de Caracteristicas Imagen
seguridad
Prenda de vestir de proteccion del cuerpo del trabajador del
laboratorio. Es elaborado en tela de algodén color blanco y
debe llevar grabado el logo de la institucion para que pueda
servir de identificacion ante el publico visitante y personal
Guardapolvo | de vigilancia.
Este elemento de seguridad suele elaborarse en dos
materiales principalmente: en tela delgada y en tela drill. Se
debe contar con al menos uno de cada tipo para el personal.
Se recomienda usar el guardapolvo de tela delgada en
temporadas calidas (verano y primavera) y el de drill en
temporadas templadas (invierno y otofio)
Elemento de proteccion para trabajos de alto riesgo
biolégico. Se elabora con telas laminadas en base de
polipropileno. Cuenta con capucha y ligas de ajuste en los -
Mameluco brazos y tobillos para una mejor protecciéon de todo el
descartable cuerpo.
Se recomienda su uso en trabajos con presencia 0 sospecha
de microrganismos, es decir en desenfardados y durante la
conservacion de fardos y momias.
Elementos de proteccion de las vias respiratorias ante
microorganismos, gases, polvo y otras particulas.
La mascarilla es un elemento parcial de proteccidn, debido a
gue su sistema de sujecion es débil, permitiendo el ingreso
Mascarilla y de particulas en diversas areas. Se recomienda su uso para
respiradores proteger al personal de particulas en nivel leve, asi como
evitar contaminar las piezas por exhalacion.
Los respiradores presentan un sistema de ajuste mas ~

complejo, ademas de contar con una serie de filtros segun el ok e
agente alérgeno. Se recomienda su uso en ambientes .
contaminados, bienes culturales con presencia de tierra o - R F

microorganismos, y cuando se disuelven insumos quimicos.
Guantes quirurgicos de latex. Se componen de goma o
caucho. Se debe tener cuidado pues la mayoria viene f
pretalqueado, lo cual podria manchar los bienes culturales a / | \\
intervenir. Se recomienda su uso en limpieza mecéanica y
microaspiracion de diversos bienes, excepto metales. Por su
procedencia organica podria generar algun tipo de alergia.
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Guantes
Lentes de
seguridad
Cofia plisada

Cubre calzado

Guantes de nitrilo. Se componen de materiales sintéticos.
Presentan mayor resistencia a objetivos punzo cortantes,
ademas poseen mayor resistencia quimica. Se recomienda
su uso en trabajos con insumos quimicos y durante la
manipulacién de objetos de metal.

Guantes de algodon, se componen de hilos de fibra de
algodon y se utilizan para trabajos de montaje y traslado de
piezas. No genera ningun residuo, por lo que es
recomendable en trabajos museogréaficos y monitoreo de
piezas conservadas

Guantes de cuero. Se recomienda su uso en trabajos pesados
(Ej. traslado interno de cajas o armado de estanterias).
Presenta mayor resistencia a cortes, abrasion y a picaduras
de insectos.

Protege los ojos ante el polvo y particulas contaminantes.
Los lentes deben cubrir completamente el area visual para
impedir el ingreso de algin elemento no deseado. Se
recomienda su uso durante la limpieza mecénica y
microaspiracion de diversos bienes culturales

Se compone de tela no tejida de bajo gramaje con ligas que
cubren el area cefalica desde la frente hasta la nuca. Se
recomienda su uso en diversos trabajos de conservacion
pues previene la contaminacion del bien cultural de cabellos
o evitar el ingreso de particulas al cuero cabelludo

Se compone de tela no tejida de color blanco o celeste con
ligas. Es utilizado para proteger los pies y el calzado del
ingreso de particulas. Se recomienda su uso en
complemento con el mameluco, guantes y respiradores.

Tabla 2. Cuadro de barreras de proteccion y recomendaciones de uso.

Cada miembro del equipo técnico que tiene a su cargo la gestion de las colecciones del CAEB es
responsable de los elementos de seguridad que se le asignan, incluyendo su mantenimiento y deshecho.
Asimismo, bajo la ldgica de trabajo en equipo, no solo se debe acatar personalmente estas

consideraciones, sino motivar su ejercicio entre los compafieros.

1.4.Normas para el traslado y manipulaciones de los bienes culturales

La manipulacién es un proceso comin en la gestion de bienes culturales y se realiza para
documentarlos, exhibirlos, almacenarlos, investigarlos o conservarlos. Debe entenderse que los bienes
culturales estardn en constante movimiento. Sin embargo, estos procesos se realizan de forma
planificada, de tal manera que se pueden minimizar los riesgos. En ese sentido, existe una serie de

recomendaciones (Garcia, 2013) para una adecuada practica de manipulacion.
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e Uso adecuado de barreras de proteccion.

Cuando se realice un traslado o manipulacion de un bien cultural, el personal debe contar con las
barreras de proteccion que las circunstancias ameriten segun la tabla 2. La manipulacion directa de
bienes culturales sin barreras de proteccion esté totalmente prohibida por afectar la salud del personal
(transmision de alérgenos por los tejidos epiteliales, sistema respiratorio o vias oculares) y a los bienes
culturales (contaminacion por microorganismos o residuos metabolicos de la piel).

e Manipulacién indirecta.

Los bienes culturales deben ser manipulados indirectamente. El procedimiento es a través de soportes
(cajas de cartonplast o alguna superficie solida). Por pequefia que sea la pieza, esta debe ser manipulada
a través de soportes planos y solidos, asi como amortiguadores. De esta manera se evitan dafios
irremediables, como por ejemplo golpes y caidas accidentales.

o Elementos de transporte.

Cuando se transporta una caja, objeto de gran peso o varias cajas a la vez, se recomienda el uso de un
carrito (vehiculo no motorizado de pequefio tamafio) para evitar riesgo por fuerzas fisicas. Se debe
considerar que el carrito sera funcional siempre que se cuente con una via lisa y sélida. De no contar con
ésta, los bienes culturales deben ser trasladados manualmente, una caja a la vez, considerando las
recomendaciones sefialadas.

] \
I
\
| / 7

Graf.1. Elementos de transporte mas utilizados en instituciones museisticas (Ministerio de Cultura-
Colombia 2015: 28)

e Postura correcta.

Es recurrente que durante el traslado de bienes culturales se manipulen cajas o bienes con embalajes, de
formas diversas; muchas veces afectando la salud de los trabajadores involucrados. Segun el
Reglamento de la Ley de Seguridad y Salud en el Trabajo de los estibadores terrestres y transportistas
manuales (DECRETO SUPREMO N° 005-2009-TR), una persona debe cargar cajas con un maximo de
25 kg, en el caso de varones y 12.5 kg en el de mujeres. Mujeres en gestacion no deben de cargar peso.
Si bien el reglamento es para estibadores, es tomado como referencia del peso maximo que puede cargar
un trabajador, en el marco de la legislacion del pais.

Con respecto a los bienes culturales que la Fundacion Wiese custodia, los embalajes no deberan superar
los 20 kg. Las piezas enteras que superen el peso permitido seran obligatoriamente trasladadas por dos a
mas personas. Ademas, considerar que, durante el traslado de cajas con bienes culturales, se debe
mantener la espalda recta, las piernas flexionadas y las manos firmes bajo la caja. Otro tipo de postura
podria generar lesiones al trabajador.
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Incorrecto Correcto Incorrecto Correcto

Graf.2. Postura y manipulacién adecuada para el traslado de cajas con bienes culturales.

e Uso de escalera portatiles con baranda.

La Fundacién Wiese, de conformidad con el Reglamento Interno de Seguridad y Salud en el Trabajo
(SST), ha dispuesto el uso de escalaras portatiles con baranda, con el objetivo de reducir riesgo de
accidentes laborales y, a la vez, velar por la preservacion de las colecciones. Es de uso obligatorio este
tipo de escalera cuando la ubicacion de un bien cultural supere la altura de la persona que lo manipula.
Se recomienda que el uso de las mencionadas escaleras se realice con la asistencia de otro trabajador.

Incorrecto Correcto

Graf.3. Escalera portatil con baranda y su uso adecuado.

e Evitar vibracion.

Durante el traslado se debe evitar cualquier tipo de vibracion, sea que el referido traslado se realice de
manera manual o mediante un carrito. El proyecto cuenta con un carrito para cajas y una camilla de
emergencia para piezas de gran volumen y peso. Para evitar vibraciones durante un traslado manual, se
debe mantener la caja en un plano horizontal imaginario. En el carrito deben instalarse amortiguadores
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para reducir las vibraciones del traslado. Ademas, se debe trazar un circuito que posibilite un transito
adecuado. Cualquier forma de vibracidn generara dafios severos e irreversibles en los bienes culturales.

e Evitar disociacion®.

Durante la manipulacion de un bien cultural, se deben de tomar todas las medidas necesarias para evitar
su disociacién. Se debe cuidar toda la informacion disponible, por tal motivo se recomienda tratar una
pieza a la vez, mantener los espacios de trabajo ordenados y estar permanentemente atentos a la
ubicacion y estado de sus etiquetas.

2. SOBRE LA INFRAESTRUCTURA'Y EQUIPAMIENTO PARA LA
GESTION DE COLECCIONES DEL CAEB

El Complejo Arqueoldgico El Brujo se encuentra ubicado en el distrito de Magdalena de Cao, provincia
de Ascope, region de La Libertad. Geograficamente se sitla sobre una terraza aluvial en la margen
derecha del valle bajo del rio Chicama. Por su elevacion y proximidad al mar suele presentar vientos de
leve a moderada intensidad. Esta zona presenta un clima semi calido, con temperatura media anual de
18 a 19 °C (SENAMHI, 2019), con severas oscilaciones de verano a invierno. Segin SENAMHI
(2019), las lluvias en la zona son escazas; sin embargo, durante un ENSO, se reportan lluvias de
moderada a fuerte intensidad, encontrdndose dentro de la zona de riesgo.

El complejo limita por el sur, norte y este con cultivos de cafia de azlcar, propiedad de la empresa
Agroindustrial Casagrande y Cartavio, ambos miembros del Grupo Gloria. La cercania de cultivos
industriales genera el desarrollo de plagas (insectos y roedores) que poseen gran potencial de afectar las
colecciones.

Dentro del CAEB, se encuentran las instalaciones construidas y equipadas por la Fundacion Wiese,
institucion que ademas viene realizando trabajos ininterrumpidos de investigacion y conservacion del
complejo arqueoldgico y sus bienes culturales durante los ultimos 29 afios.

Con el objetivo de ofrecer al lector un adecuado contexto que facilite la comprension de las siguientes
secciones del presente documento, a continuacién, se presentan los espacios fisicos, mobiliario,
equipamiento y recursos tecnoldgicos vinculados a la gestion de las colecciones del CAEB.

2.1. Los Laboratorios

El laboratorio es el area técnica de la gestion de colecciones de bienes culturales muebles por
excelencia. En esta &rea se realizan trabajos de documentacion gréfica, fotogréfica, registro,
conservacion preventiva, conservacion curativa, restauracion, investigacion, anlisis y se organizan los
trabajos de monitoreo hacia otros ambientes. Representa el centro de operaciones de todas las
actividades destinadas a la reduccion de riesgos y dafios de las colecciones del complejo; asimismo es el
espacio donde se realiza la investigacion y experimentacion en temas de diversa naturaleza.

Los laboratorios del CAEB se componen de dos ambientes:

1 “...tendencia natural de los sistemas ordenados a deshacerse a lo largo del tiempo... La disociacion
provoca la pérdida de objetos, de su informacion relacionada o de la capacidad para recuperar o asociar
objetos e informacion” (ICCROM 2009: 1).
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2.1.1. Laboratorio 1

Es un ambiente con area trapezoidal de unos 33.8 mZ. Cuenta con 3 vanos de acceso, uno hacia la sala
de reuniones, otro hacia el laboratorio 2 y el ultimo hacia el corredor. La infraestructura es de concreto
armado con dos grandes ventanas que permiten el ingreso de luz natural. Presenta un encimero de
concreto cubierto de mayodlica y repostero de melamina. El piso presenta un enchapado de mayélica de
color blanco.

En este ambiente se encuentra el archivo del laboratorio, &rea compuesta por dos repisas con mas de 49
archivadores que contienen la informacion fisica de los trabajos de conservacion y registro del CAEB.
Adicionalmente, se cuenta con dos posiciones y una gran mesa de trabajo. Este ambiente se destina
principalmente a los trabajos de documentacion y registro.

2.1.2. Laboratorio 2

Es un ambiente con érea trapezoidal de unos 26.15 m2. Cuenta con 2 vanos de acceso, uno hacia el
laboratorio 1 y el otro hacia el pasadizo. La infraestructura es de concreto armado con dos grandes
ventanas para el ingreso de luz natural. Presenta un encimero de concreto cubierto de mayodlica,
reposteros de melanina, 2 lavaderos de aluminio y una posicién de trabajo. El piso presenta un
enchapado de mayolica de color blanco.

En este ambiente se encuentran el area de documentacion fotografica, compuesta por un ordenador y un
estudio fotografico portétil. Ademas, cuenta con un area de herramientas, donde se encuentran los
equipos, herramientas e insumos. Finalmente, el laboratorio 2 posee area de lavado y una gran mesa de
trabajo. ElI ambiente estd destinado a la documentacion fotografica y a los trabajos de conservacion
preventiva (elaboracion de embalajes), curativa (microaspiracion, consolidacion) y restauracion.

LABORATORIO 1 LABORATORIO 2
- O
e e A\ D
Q0
D |

Graf.4. Plano de los laboratorios 1y 2.

2.1.3. El area de depuracion

El 4rea de depuracion es un ambiente de 9.36 m®. Esta elaborada con paneles prefabricados de madera,
presenta ventanas y se le ha retirado una pared (panel) para mayor ventilacién. En este ambiente se
realizan las funciones de limpieza de material contaminado; eventualmente funciona como taller para la
elaboracién de los sistemas de embalajes. Internamente cuenta con una mesa y dos bancas.
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Graf.5. Plano del area de depuracion.

2.2. Los Depositos

Los depdsitos son espacios destinados a albergar exclusivamente colecciones que no se exponen. Su
funcién es contribuir a la conservacion y gestion de las colecciones (Herrero, 2011). Los depésitos
representan los repositorios de colecciones por excelencia y estan al servicio del Museo Cao y las
investigaciones conducentes a la creacion de nuevos conocimientos.

Los depositos almacenan colecciones arqueolégicas de diversas campafias de excavacién desde 1991.
En el afio 2009 se construyeron 6 depdsitos de concreto armado, plantas trapezoidales y con areas que
varian de 20 a 36 m? distribuidos de manera contigua. Poseen puertas de hierro pintadas de color gris.
Presentan ventilacion mediante pequefias aberturas circulares de 15 cm de diametro en la parte
superiores de las paredes. Todos los dep6sitos, poseen un sistema aislante térmico instalado en el techo
y en el muro oeste, compuesto por un falso techo y pared respectivamente, hechos de fibrocemento,
drywall y espuma de poliestireno; adicionalmente, en el muro oeste se cuenta con un extractor de aire.
Con respecto a la iluminacion, todos los depoésitos cuentan con iluminacion artificial del tipo
fluorescente LED.
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Graf.6. Plano de los depdsitos del CAEB.
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2.2.1. Disefio de los depositos y distribucion de las colecciones

La distribucién de las distintas colecciones en los depdsitos del CAEB responde a criterios de
conservacion y gestion. Los bienes culturales se componen de elementos de diversa naturaleza, tanto
organicos como inorganicos. Estos elementos poseen dindmicas fisicas y rangos de tolerancia a
pardmetros microclimaticos distintos; por lo que es conveniente la conformacion de colecciones acorde
a su composicion, de manera que particularizamos las condiciones (logisticas y microclimaticas) para su
correcta preservacion. La distribucidn de las colecciones en los en los depdsitos es la siguiente:

-Depésito 1
El depdsito 1 posee un &rea de 32.17 m? y alberga las colecciones de piezas ceramicas y metales, asi
como su fragmentaria. El depdsito posee muebleria del tipo estante ranurado reforzado.

-Depésito 2

El depdsito 2 posee un area de 29.5 m? y alberga la coleccion de piezas organicas?, como artefactos de
madera, cuero, cesteria y ecofactos. Adicionalmente, el depésito posee los objetos procedentes del
desenfardo de la Sefiora de Cao.

-Dep6sito 3
El depésito 3 posee un area de 30.17 m? y alberga las colecciones de textiles.

-Deposito 4
El depésito 4 posee un area de 29.3 m’ y alberga las colecciones de Restos humanos (fardos
funerarios, 6seos, momias).

-Dep6sito 5
El depdsito 5 posee un area de 36.69 m® y alberga las colecciones de material diverso de época colonial,
procedentes de las excavaciones dirigidas por el Dr. Jeffrey Quilter.

-Depdsito 6
El depésito 6 posee un area de 20 m2 y alberga parte de la coleccién bioarqueoldgica y materiales de
diversas campafias de excavacion de los afios noventa.

2.2.2. Dep0sitos temporales 1y 2

Los dep6sitos temporales son dos ambientes de planta rectangular de 10 m de largo y 4 m de ancho.
Cada uno posee un area de 40 m?. Los ambientes se elaboraron sobre una base de concreto de 15 cm de
espesor sobre una superficie de piedra chancada, muros de drywall con placas de fibrocemento y marcos
de aluminio galvanizado. Los depdsitos se encuentran a pocos metros del ingreso posterior del Museo.
Estos ambientes se construyeron a fines del afio 2018, con el objetivo de albergar los materiales
arqueoldgicos que procederan de las futuras campafias arqueoldgicas en el complejo. La estanteria es de
tipo ranurada reforzada.

2 Nomenclatura que hace referencia, principalmente, a materiales vegetales trabajados (cesteria, piezas de madera)
y material botanico diverso. En esta denominacién no se consideran materiales organicos complejos como textiles,
fardos, momias, etc.
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Graf.7. Plano de los depdsitos temporales (1 y 2).

2.2.3. Tipologiay caracteristicas de mobiliario del CAEB

La estanteria estd normalizada segln la infraestructura del Museo. Los dep6sitos del CAEB poseen
formas irregulares, lo cual complica una organizacion homogénea. Por ello se cuenta con estanterias que
tienen como objetivo maximizar el espacio de almacenamiento. La estanteria del CAEB esta
conformada por andamios ranurados reforzados, pintados de color gris con pintura al horno y
electroestatica. Dichas caracteristicas permiten modular los niveles de las baldas segun el tamafio de los
embalajes y una resistencia a la corrosion activa.

Se cuenta con cinco (5) tipos de estantes ranurados, los cuales se han instalado en los ocho (8) dep6sitos
del CAEB en funcién a las particularidades de la infraestructura y el tipo de coleccién que albergan. La
estanteria posee estrecha relacién con los sistemas del embalaje que se describirdn mas adelante; gracias
a sus medidas estandarizadas los embalajes en todas sus presentaciones y combinaciones encajan
perfectamente en un mismo estante.
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TIPO DE ESTANTE ALTURA ANCHO PROFUNDIDAD
Estante tipo A 240 cm 115cm 50 cm
Estante tipo B 284 cm 115cm 50 cm
Estante tipo C 328 cm 115cm 50 cm
Estante tipo D 300 cm 115cm 50 cm
Estante tipo E 300 cm 115cm 80 cm

Graf.8. Tipologia y caracteristicas de la estanteria del CAEB.

Adicionalmente a las estanterias de angulos ranurados, el Depdsito 3 contiene cuatro planotecas
especialmente disefiadas para contener textiles embalados en rollos y soportes planos. Las planotecas
son de hierro, debidamente reforzadas, pintadas con pintura electroestatica de color blanco humo. Las
cuatro planotecas se agrupan en dos tipos:

-Planoteca para rollos: posee una medida de 2 metros de largo, 1.20 de grosor y 1.05 cm de altura
(Vease Graf. 9). Cuenta con 7 gavetas, 2 de ellas con 18 cm. de altura, donde se almacenan rollos
grandes, y 5 gavetas de 12 cm. de altura, para textiles en rollo de regular tamafio. Esta planoteca no
presenta ruedas, pues se superpone a la planoteca para soportes planos.

-Planoteca para soportes planos: poseen una medida de 2 metros de largo, 1.20 de grosor y 1.20 de

altura. Cuenta con 21 gavetas de 5 cm. de altura (VVéase Graf. 10). Posee puertas y un cerrojo para la
seguridad de las piezas més valiosas de la coleccion. EI mueble tiene ruedas para un fécil transporte.
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Graf.9. Gréfico referencial de planoteca para textiles en rollos.

200 cm.
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20 gavetas de
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Graf.10. Disefio de planoteca para Textiles planos.
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2.3. El Museo Cao

El Museo Cao fue inaugurado en 2009 y esta conformado por 7 salas expositivas que abordan gran parte
del contexto geografico y ambiental de la costa norte y de la cultura Moche, dandole significativo
énfasis a la momia de la Sefiora de Cao. Actualmente se exponen 271 bienes culturales distribuidos en 6
salas. La mayoria de las vitrinas son empotradas y su sistema esta compuesto de un soporte aéreo de una
cabina entera de vidrio sujetada por carriles y pernos. Las salas expositivas se configuran de la siguiente
manera:

2.3.1. Salal. “Civilizacion del Mar”

La primera sala relata la historia de la zona arqueoldgica El Brujo, resaltando sus sitios mas
importantes: Huaca Prieta, Huaca Cao Viejo y Huaca Cortada. La sala cuenta con 5 vitrinas y expone 30
bienes culturales, entre los que se encuentran pesas, redes, moluscos, y material botanico. Ademas, se
cuenta con un caballito de totora como material etnogréafico.

Vitrina 1
Vitrina 2
Vitrina 3
Vitrina 4

Vitrina 5

SALA 1
"Civilizacion del mar"

Vitrina 1

SALA 2
14000 anos

Vitrina 2

Graf.11. Plano de la sala 1.

’

2.3.2. Sala 2. “14,000 arios de ocupacion humana en El Brujo’

La sala 2 expone las evidencias arqueoldgicas de todas las ocupaciones presentes en el Complejo desde
las primeras evidencias de pescadores-recolectores hasta lo Inca y Colonial. Esta sala posee 7 vitrinas y
exponen un total de 48 piezas.
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Vitrina 1

| SALA 2

"14000 anos
I de
bcupacién Vitrina 3
":continua

en El Brujo"

Vitrina 2 /

Vitrina 4
Vitrina 7

Vitrina 6
Vitrina 5

Graf.12. Plano de la sala 2.

2.3.3. Sala 3. “Construyendo el espacio sagrado”

En la sala 3 se exponen las evidencias arqueoldgicas asociadas a los eventos constructivos en Huaca
Cao Viejo. En esta sala se encuentra una de las piezas mas importantes del Museo Cao: una escultura de
madera de mas de dos metros de altura. La sala presenta 9 vitrinas, donde se exponen 20 piezas.

Vitrinal Vitrina 2

SALA 3
Vitrina9 "Construyendo

el espacio

sagrado"

Vitrina 3

Vitrina 8

Vitrina 7 yitrina 6 Vitrina 5

Vitrina 4

Graf.13. Plano de la sala 3.
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2.3.4. Sala 4. “Trayectoria ritual”

En la sala 4 se relata las actividades rituales relacionadas a la violencia y la sangre. Posee 6 vitrinas
donde se exponen 19 piezas de ceramica, armas y artefactos que poseen evidencia de pertenecer a las
actividades de sacrifico y violencia interpersonal en la sociedad Moche.

Vitrina4

Vitrina 1
Vitrina 2

;.‘w SALA 4

2 "Trayectoria

o ritual"

=

N

o Vitrina 3

Vitrina 4

Vitrina 6 Vitrina 5

Graf.14. Plano de la sala 4.

2.3.5. Sala 5. “Rituales funerarios”

En la sala 5 se explica, mediante diversas piezas y recursos tecnoldgicos, las diversas actividades
relacionadas a la muerte en la sociedad Moche. La sala presenta 4 vitrinas y expone un total de 24
piezas, principalmente cerdmica.

p— Vitrina 1
SALA 5
"Rituales
funerarios"
Vitrina 2
Vitrina 3
Vitrina 4

Graf.15. Plano de la sala 5.
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2.3.6. Sala 6. “En el mundo de los ancestros. La Sesiora de Cao’

La sala 6 es la sala mas importante del Museo. En esta sala se expone la momia de la Sra. de Cao y gran
parte del ajuar recuperado de su tumba y fardo funerario. En esta sala se expone un total de 130 piezas,

principalmente objetos de metal y elementos orgénicos (textil, motas de algodon, momia).

Vitrina 4

Vitrina 6
Vitrina 7
Vitrina 5
Vitrina 1
SALA 6
"En el mundo de
los ancestros"
Vitrina 4 Vitrina 3
Vitrina 2

Graf.16. Plano de la sala 6.

2.3.7. Sala 7. “El rostro de la Seriora de Cao”

En esta sala se exponen los resultados del proyecto para la reconstruccion del rostro de la Sefiora de
Cao, proyecto bioantropoldgico y antropoldgico comparativo. Se expone un busto que representa el
rostro de la Sra. de Cao usando réplicas de su ajuar, asi como algunas imagenes comparativas de rostros

de mujeres locales. En esta sala no se exponen bienes culturales arqueoldgicos.
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I
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Graf.17. Plano de la sala 7.
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2.4. El equipamiento para conservacion de colecciones

La Fundacion Wiese entiende que el equipamiento adecuado para la conservacion de colecciones es
indispensable para la eficaz preservacion de los bienes culturales bajo su custodia, por ello ha tomado la
decisién de renovar y complementar progresivamente los equipos del museo y depositos del CAEB.

Equipo

Deshumedecedor

Aire acondicionado

(Estacionario y
portatil)

Purificadores
aire

de

Caracteristicas

Equipo  electrénico  de  control
microcliméatico que reduce la humedad
relativa de un espacio en m? El aire
humedad ingresa por las bobinas de
deshumidicacion refrigeradas, generando
gue el vapor de agua se condense y se
filtre en los dep6sitos. El aire bajo en
humedad es filtrado e ingresa al
condensador, donde el aire se calienta y
sale por las aberturas del equipo.
Muchos de estos equipos cuentan con
filtros HEPA o de carbdén activo para
optimizar la pureza del aire.

Equipo  electrénico  de  control
microclimatico que reduce la
temperatura de un espacio en BTU
(British Thermal Unit). Su
funcionamiento se da mediante el
enfriamiento del aire caliente mediante
una red de tuberias por donde circula gas
refrigerante, dando como resultado aire
frio. En este proceso el equipo genera la
condensacion de agua, por lo que se
debe cuidar que los desagiies o depositos
se saturen de dicho elemento.

Equipo electronico de mejoramiento de
la calidad de aire de un ambiente. Posee
el mismo sistema que un ventilador; sin
embargo, tiene un complejo sistema de
filtros (filtros electroestaticos, HEPA vy
carbon activo) y algunos cuentan con
ionizadores  negativos para reducir
bacterias y reducir la suspensiéon de
particulas en un ambiente. Reduce
eficazmente contaminantes como polvo,
bacterias, virus, etc.

24

Ubicacion y uso

Su instalacion se debe
realizar en depobsitos que
superen la humedad relativa
permitida (>60%). Ademas,
es util para reducir la
humedad residual después
del mantenimiento de los
almacenes. Los filtros
deben ser revisados
mensualmente para evitar
dafios en el equipo.

El museo cuanta con 2
equipos estacionarios en las
salas 3 y 6. Estos deben
encenderse diariamente
para reducir la temperatura
ocacionada por el medio y
la afluencia de personas.
Los equipos  portatiles
deben ser utilizados como
refuerzos cuando la
temperatura alcance niveles

muy altos en las salas,
depédsitos o laboratorio.
Cada medio afio debe
realizarse su

mantenimiento.

Cada deposito debe contar
con un purificador de aire
gue debe encederse minimo
3 veces por semana. Es
conveniente que el éarea
técnica de la Sefiora de Cao
cuente con uno, desples
despues de un estudio de su
calidad de aire. Se debe
revisar sus filtros cada 2
meses.

Imagen

i
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Estacion
meteoroldgica

Termohigrémetro
con datalogger

Escalera plegable
de aluminio con
barandas

Carritos para
traslado de bienes
culturales

Equipo digital de registro de data
meteoroldgica (externa). Cuenta con
sensores de temperatura, humedad,
precipitacion, direccion del viento,
velocidad del viento, UV). Al registrar
las variables climaticas, permiten cruzar
informacién con el microclima del
museo Yy los depdsitos.

Es un instrumento digital que registra la
temperatura y humedad relativa de un
espacio definido y controlado. Estos
equipos cuentan con un dispositivo
datalogger, que permite el registro
automatico instantaneo por periodos
considerables de tiempo; ademas poseen
un software que permite visualizar la
data mediante graficos y tablas.

Las escaleras portatiles permiten la
manipulacién de cajas con bienes
culturales de las partes altas de la
estanteria de los depositos. Estas
escaleras cumplen con la norma de Salud
y Seguridad en el Trabajo (SST). Las
escaleras del Museo Cao son del tipo
tijera, estdn hechas de aluminio y
cuentan con garruchas para facilitar su
transporte. Cuentan con barandas para
garantizar la seguridad de las personas
que las utilizan.

Elementos de transporte de bienes
culturales. EI CAEB cuenta con carritos
transportadores elaborados de acero o
hierro con pintura electroestatica.
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La descarga y
procesamiento de la data se
debe realizar el dltimo dia
de cada mes.

La ubicacion mas adecuda
de este equipo debe ser el
techo de la sala 7. Cada 3
meses debe realizarse su
mantenimiento, pues suelen
dafiarse por la presencia de
aves y el polvo.

Se debe ubicar en cada
deposito y en vitrinas que
contengan piezas de alto
valor en el museo.

La descarga y
procesamiento de la data se
debe realizar el Gltimo dia
de cada mes. Su calibracion

se debe realizar cada 2
afos.
Su ubicabion debe ser

dentro de los depoésitos que
poseen  estanteria  alta.
Siempre debe ir plegada en
un area que no impida el
transito. Se debe hacer un
uso apropiado de Ia
escalera.

Se debe contar con uno en
cada depésito 'y  ser
utilizado siempre que que
el recorrido  presente
superficie lisa. Se utilizara
para transportar  varias
piezas a la vez o de gran
peso.

—
T -

BE

=" 18085¢

b

(Ministerio de Cultura-
Colombia 2015, p.28)
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Son todos aquellos equipos 6&pticos, Los equipos se ubicaran en
electrénicos o digitales que nos permiten la gaveta de equipos del

Equipos de obtener datos cuantitativos para el Laboratorio 2. Su
laboratorio diagnostico de un bien cultural. manipulacion debe estar
restringida a  personal
especializado. El
mantenimiento y

calibracion de estos equipos
debe realizarse cada 2 afios.

Equipo desionizador mediante 4 El equipo se encuentra en el
columnas de intercambio idnico (2 laboratorio 2 proximo a los
Desmineralizador  columnas catidénicas y 2 columnas lavaderos. Su uso se realiza
Rovic 3DF30 anionicas). El equipo cuenta con un abriendo el grifo
megometro para controlar la calidad del progresivamente hasta
agua. Como resultado el equipo generar la circulacién del
transforma el agua doméstica en agua agua hasta 3 litros por
desmia (cerca a los 0.1 pS/cm). minuto (como maximo). El
mantenimiento del equipo
se realizard siempre que el
megémetro  cambie  de
verde a rojo. En este caso
se deberd regenerar los
cartuchos con HCL vy
NaOH siguiendo el manual
de procedimientos que se
encuentra en el equipo.

Tabla 3. Cuadro de equipos mas importantes en el CAEB.

2.5. La Plataforma Digital y la documentacion de las colecciones

La documentacion es uno de los componentes mas importantes de todo bien cultural; es uno de sus
niveles de proteccion més basico. La documentacion no solo reporta los atributos fisicos, también relata
la historia del bien cultural y protege la informacion obtenida de él ante cualquier situacion adversa. De
esa forma garantiza la preservacion del conocimiento proveniente de los objetos arqueolégicos para el
beneficio de las futuras generaciones.

En linea con ello, la Fundacion Wiese ha creado la Plataforma Digital para la Gestion de Colecciones
Arqueologicas (PLAEB). Asimismo, se ha propuesto reinventariar la coleccion utilizando la
mencionada plataforma, es decir, recoger toda la informacion disponible de cada uno de los
aproximadamente 30,000 bienes culturales que conforman que la Fundacién Wiese tiene en custodia,
proceso que se encuentra actualmente en marcha.

La PLAEB ha sido concebida y disefiada como una herramienta para la adecuada administracion de los
bienes culturales del CAEB. Los objetivos de este esfuerzo son los siguientes:

e Servir como repositorio principal de la data de las colecciones del CAEB. Los diversos campos
de informacion que contiene dicha plataforma fueron planteados y desarrollados para cubrir las
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necesidades de registro y de documentacion de las distintas lineas de evidencia material que
alberga el CAEB.

e Garantizar la consistencia y coherencia de la informacion relativa a los bienes culturales
muebles CAEB, de manera que se viabilice el adecuado y eficiente manejo sus colecciones,
entre todos los miembros del equipo de Fundacién Wiese que tienen a su cargo esta
responsabilidad. Para ello es clave minimizar los documentos manuales y/o paralelos, no
generados por la PLAEB.

e La difusion de conocimiento. La PLAEB se inserta en el ecosistema digital de El Brujo. La
Fundacién Wiese aspira a que la plataforma, junto con al museo, constituyan los medios mas
importantes y efectivos de socializacion y difusion del conocimiento derivado de las
colecciones del CAEB.

e Promocion de nuevas investigaciones cientificas. La PLAEB pondra a disposicion de la
comunidad cientifica nacional e internacional informacion especializada sobre la coleccion del
CAEB. La Fundacion Wiese tiene la certeza de que, con ello, se promoveran futuras
investigaciones de diversa naturaleza.

2.5.1. El Registro de Bienes Culturales del CAEB

El proceso de registro de bienes culturales del CAEB implica la categorizacién del material
arqueoldgico en base a su naturaleza (composicion) y sus caracteristicas formales relacionadas a la
funcion y uso de los objetos. El registro sistematizado en la Plataforma Digital considera los
procedimientos de inventario y catalogacién de manera complementaria e integral. A continuacién,
definimos ambos procedimientos:

e Inventario: Listado de la totalidad de restos arqueoldgicos recuperados de las intervenciones
arqueoldgicas patrocinadas por la Fundacion Wiese en el CAEB y custodiadas al interior del
Museo Cao y los depdsitos arqueoldgicos. Comprende materiales fragmentados y completos de
toda naturaleza, los cuales por lo general se encuentran embalados segun el tipo de material y
temporada de excavacion. El contenido por cada registro consigna la informacion del contexto
arqueoldgico, fecha de excavacion, arquedlogo responsable y peso de la pieza/contenedor.

e Catalogacion: Relacién detallada de bienes culturales que, segin su nivel de integridad
(mayormente superiores al 70% de la pieza original) y caracteristicas formales, son de notable
potencial expositivo y son representativos de los procesos historicos. La catalogacion implica la
clasificacion individualizada del objeto y profundizar en su identificacion funcional,
descripcion, dimensiones, estado de conservacion e historial expositivo. Asimismo, incluye
multiples tomas fotogréaficas como parte de la documentacién del bien.

2.5.2. Dos tipos de Colecciones

Las colecciones arqueoldgicas en el CAEB estan diferenciadas en dos tipos: Pre 2018 y Post 2018.
Ambas varian en cuanto a sistema de registro en excavacion arqueolégica. Habida cuenta que el nuevo
sistema involucra un esquema mas estandarizado, basado en el reconocimiento de Unidades
Estratigraficas debidamente codificadas, existen en el PLAEB dos familias de colecciones: aquellas con
cadigo de contexto 00000, debido a que sus contextos de proveniencia no tienen codigo, y aquellos que
si cuentan con tal codigo, posterior a la formulacién del Protocolo de Investigaciones de El Brujo. El
sistema considera, entonces, sistemas de referenciacion contextual distintos entre materiales de acuerdo
a su fecha de extraccion.
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2.5.3. La denominacién de los bienes culturales del CAEB

La PLAEB del CAEB genera una denominacion automatica con el ingreso de informacion de cada
nuevo registro. La denominacién esta disefiada para contener una serie ordenada de codigos que hacen
referencia a la informacion de procedencia (el Complejo Arqueoldgico), distincion de los materiales
como objeto de catalogacion o no, tipo del material, codificacion del contexto de hallazgo segin el
Protocolo de Investigaciones del CAEB, y la numeracion secuencial por cada pieza o conjunto de
fragmentos.

En detalle, la codificacion esta configurada de la siguiente manera:

«EBCCEO00000-1»

EB C CE 00000 - |1

El Brujo | Contenedor de | Ceramica Cadigo de contexto NUmero de bolsa
materiales
fragmentados.

«EBBCEOQO0000-1»

EB B CE 00000 - |1

El Brujo | Bien cultural Ceramica Cadigo de contexto NUmero de bien
identificado
para
catalogacion.

Tabla 4. Configuracion de los cédigos de los Bienes Culturales del CAEB.

Las letras “c” y “b” hacen alusion al estado de integridad y/o al potencial expositivo de las piezas. De tal
forma que “c” denomina a conjuntos de materiales fragmentados y no articulados de la coleccidn;
mientras que “b” retine los bienes excepcionales para catalogacion.

Los codigos de tipo de material que estan programados en la plataforma, se basan en la denominacion
abreviada de las 24 categorias empleadas para clasificar los restos recuperados de las excavaciones en el
CAEB.

Tipo de .
Cod Material Descripcion
AR Arcilla Especimenes modelados y moldeados en arcilla. Ej. Adobe con

caracteristicas especiales, enlucidos, esculturas, etc.

BO Botanico Tallos, hojas, semillas, algas, etc.

BT 1I_3r Z;l:)ir};%% Material botanico transformado en herramienta/instrumento/utensilio.
CA Carb6n Muestras para analisis antracoldgicos y/o radiométricos

CE Ceramica | Objetos de ceramica completos o fragmentados.

CT Cesteria Objetos elaborados en fibra vegetal.

FA Fardos Envoltorios textiles que contienen restos humanos y ajuar.

IC Ictioldgico | Osamentas, otolitos, escamas, etc. de pescados.

28



FUNDACION
WIESE

LT Litico Instrumentos o abalorios hechos en roca.

MA | Malacoldgico | Material malacoldgico transformado o no.

ME Metal Material hecho en base a metal.

Ml Mineral Material mineral no transformado (tiza, arcilla, pigmentos, etc.)

MT Muestra de | Seleccion de nivel/capa correspondiente a un contexto arqueoldgico
Tierra relevante, recuperada como reserva de investigacion.

OA | Oseo animal |Oseo animal no trabajado.

OH | Oseo humano | Material 4seo humano desarticulado.

Cuerpo
Momificado

CM Cadaver completo con tejido blando.

Material humano no 6seo y no transformado encontrado de manera

RH | Resto Humano aislada y desarticulada (piel, ufias, coprolitos, cabello, dientes, etc.).

Pelo, plumas, piel, coprolitos y otros restos de origen animal

RA | Resto Animal |encontrados de manera aislada y sin evidencia de transformacién
humana.

Resto Animal | Resto animal, 6seo o no, transformado en

RT Trabajado [ herramienta/instrumento/utensilio.
PA Papel Paginas (manuscritos, periddicos, etc.).
TX Textil Tejidos y objetos que intervienen en la produccion textil.
VD Vidrio Cuentas, envases, etc.
Objeto . . , . .
OoC Complejo Objeto cuya composicion consta de mas de dos tipos de material.

MS | Miscelaneo |[Objetos no contemplados en las demas categorias.

Tabla 5. Codificacion de las lineas de evidencia del CAEB.

El Protocolo de Investigaciones del CAEB sefiala un sistema de codificacion de los contextos excavados
para las intervenciones arqueoldgicas posteriores al afio 2018. En el registro de los materiales
arqueoldgicos derivados de estas excavaciones, las codificaciones generadas en campo seran
consignadas en la denominacion del bien o contenedor de fragmentos. Para tal efecto, se ha
contemplado una cantidad de cinco (5) cifras, que va del contexto “00001” al “99,999”. En el caso de
las colecciones generadas en las campafias de intervencidn arqueoldgicas previas a 2018, dichas cifras
se mantendran en ceros debido a que dichos trabajos no contemplaron el sistema de registro en campo
planteado en dicho protocolo.

Por ultimo, el namero final, separado por guion, responde al registro correlativo de los bienes culturales
de la coleccion.

2.5.4. La Ficha del Bien Mueble (FBM)

La FBM de las colecciones del CAEB es una pagina electronica de la PLAEB que retne una serie de
campos de informacién que se habilitan en la medida que se ingresa data y selecciona las opciones pre
establecidas.

Consta de seis (6) pestafias que contienen grupos de datos relacionados al contexto arqueoldgico y las
caracteristicas fisicas intrinsecas al objeto, estado e intervenciones de conservacion, el responsable del
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inventario previo y actual, archivos multimedia (fotos, videos, audio o documento) vinculados a la
pieza, participacion en exposiciones museogréaficas, y, finalmente, las citas bibliograficas del bien.

Crear Pieza EB

Por favor ingresar la informacion de la pieza.

Datos Generales Datos de Conservacion Datos de Inventario Multimedia Exposiciones Referencias Bibliograficas

Datos Generales

Fecha de Seleccionar v Tipo de bien: Seleccionar v

| Pre2018 | Bien |
Post 2018 Contenedor

Graf.18. Vista de la pestafia de “Datos Generales” de la PLAEB.

e Datos Generales

i.  Fecha de Procedencia: Aqui se selecciona las opciones “Post 2018 y “Pre 2018”, debido a que
el Protocolo de Investigaciones del CAEB establece un nuevo sistema de registro para las
excavaciones arqueolégicas que se desarrollen después del afio 2018.

Para intervenciones arqueoldgicas posteriores a 2018, la plataforma activa el campo de
“Contexto” en el cual solo se debera ingresar la numeracion del registro de excavacion generado
en campo, el cual ya contiene la informacién referida al contexto arqueolégico.

En el caso de excavaciones o recolecciones previas a 2018, la plataforma mantendra abierto
todos los campos de informacion contextual.

ii.  Tipo de bien: El tipo de bien muestra las opciones “Bien” y “Contenedor” con la finalidad de
distinguir las piezas potenciales para catalogacion y los restos fragmentados.

e Contexto

i.  Proveniencia: Se refiere al edificio o al conjunto arquitectonico del CAEB intervenido por
excavaciones o recolecciones de superficie.

ii.  Sector: Hace mencion a la division interna del edificio o conjunto arquitecténico del cual
procede el objeto.

iii.  Unidad: Consiste en el area de exposicién por excavacion arqueolégica. Generalmente se trata
de areas de exposicion de 10 x 10 metros.

iv. Coordenadas: Consiste en la ubicacion del bien cultural en relacién al sistema de referencia
geodésico PSAD-56.

v.  Capay Nivel: Corresponde a la ubicacion del objeto en relacién al principio de superposicion
estratigrafica.

vi.  Excavador: Consigna las iniciales del responsable de la excavacion.
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Fecha de Excavacién: Es el dia, mes y afio de la recuperacion del bien cultural.

Tipo del Contexto: Trata sobre la caracterizacion del contexto arqueolégico durante su registro
y excavacion. Entre los contextos intervenidos desde 1990 a 2014 se encuentran: 1) Entierro, 2)
Tumba, 3) Hallazgo, 4) Ofrenda, 5) Relleno, 6) Escombros, 6) Superficie.

Denominacion de Contexto: Se trata del nombre que el arquedlogo asigna a un contexto

especifico dentro del registro de campo. Generalmente consiste en la numeracién que sigue al
tipo de contexto. Ejemplos: Entierro 72, Tumba 03, Ofrenda 01.

Contexto

Proveniencia Seleccionar v Sector

(Referencia Espacial)

Unidad Coordenadas

Capa Nivel

Excavador Fecha de Excavacion dd/mm/aaaa

Tipo del Contexto Seleccionar v Denominacién del
Contexto

Graf.19. Vista de la seccion “Contexto” de la PLAEB.

Denominacion del Bien

Cadigos Previos: Incluye el ingreso de las codificaciones anteriores que la pieza pueda
presentar en toda su historia post excavacion. En el caso de existir mas de un cddigo, estos iran
separados por punto y coma (;).

Caodigo de Registro Nacional (MINCUL): Se refiere a la codificacion que asigna el Ministerio
de Cultura individualmente a los “Bienes Culturales Muebles” que presentan alto grado de
integridad. Esto con fines de registro, control y preservacion de las piezas integrantes del
patrimonio cultural de la nacién.

NUmero de Ingreso: Comprende la numeracién asignada en laboratorio a las bolsas de
materiales y objetos que proceden directamente de las excavaciones arqueoldgicas en el CAEB.
Su estructura es: “00001-Afio”.

Denominacion del Bien

Cédigos previos: Cédigo de Registro
Nacional

o

Nimero de ingreso

Graf.20. Vista de la seccion “Denominacion del Bien” de la PLAEB.
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Datos de Identificacion

Tipo de Material: Consiste en el soporte o elemento principal que constituye el objeto. La
Plataforma Digital contempla las 24 categorias de materiales del CAEB.

Tipo de Objeto: Se refiere a la identificacion morfo-funcional del bien cultural en base a sus
caracteristicas fisicas. Actualmente la Plataforma Digital presenta 63 tipos de objeto entre sus
opciones, cubriendo el espectro de materiales de la coleccién. Sin embargo, de ser necesario, se
puede agregar otros tipos.

Filiacion Cultural: Trata sobre la adscripcion social del objeto. Esta identificacion se genera a
partir del estilo, es decir, bajo estandares productivos (especialmente en forma y decoracién)
socialmente definidas en determinado espacio y tiempo. Asimismo, esta adscripcién puede
identificarse a través de las asociaciones contextuales con otros objetos que mejor expresen el
estilo.

Periodo: Se refiere a los rangos de tiempo definidos a partir de procesos sociales en los andes.
En la plataforma virtual existiran las siguientes opciones: 1) Litico 2) Arcaico 3) Formativo 4)
Intermedio Temprano 5) Horizonte Medio 6) Intermedio Tardio 7) Horizonte Tardio 8) Colonial
9) Republicano.

Datos de Identificacion
Tipo de Material Sele ar v Tipo de Objeto Seleccionar

Filiacion Cultura Selecciona v Periodo Selecciona

Graf.21. Vista de la seccion “Datos de Identificacion” de la PLAEB.

Aspectos Fisicos del Objeto

Descripcion general del objeto: Contiene la informacién detallada de las caracteristicas formales
del bien cultural. La descripcién inicia de la parte superior a inferior del objeto en su posicién
de uso original.

Técnica de manufactura: Trata sobre el modo o los modos de elaboracion del bien cultural en
sus aspectos formales.

Técnica de decoracion: Se refiere a los procedimientos empleados para ornamentar la pieza. De
no haber técnica de decoracion, se colocard: No presenta.

Descripcion de la decoracion / acabado: Contiene la informacion detallada de los elementos
ornamentales y el acabado de la pieza. Distinguimos acabado de decoracion, en tanto que la
primera consiste en la descripcion de los detalles finales de la elaboracion del bien cultural con
el propdsito de afinar su aspecto (p.e. pulido, engobado, etc.). La descripcion comienza de la
parte superior a inferior del objeto en su posicion de uso original. De no haber técnica de
decoracion, se colocara: No presenta.
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Aspectos Fisicos del Objeto

Seleccionar Tipo de Material Seleccionar Tipo de Material

Tecnica de Tecnica de Decoracion
Manufactura

Descripcion general Descripcion de la

del Objeto decoracion

Graf.22. Vista de la seccion “Aspectos Fisicos del Objeto” de la PLAEB.

e Medidas

Consiste en las proporciones del bien cultural. La unidad de medicidn es en milimetros (mm) y el peso
en gramos (g).

Medidas
Alto (mm Largo (mm Ancho (mm
Espesor (mm Didmetro max. (mm Diametro min. (mm

Diametro base (mm Peso (g

Graf.23. Vista de la seccidén “Medidas” de la PLAEB.
e Ubicacion Actual
i.  Sala: Seindica la localizacion de la pieza en una de las siete salas del Museo Cao.
ii.  Vitrina: Se indica la ubicacion de la pieza en una de las vitrinas individualizadas por letras.
iii.  Deposito: Se sefiala la localizacion del bien cultural en los seis dep6sitos permanentes.
iv.  Estante: Se indica la ubicacion de la pieza en los estantes numerados al interior de los depdsitos.
v.  Balda: Se refiere a la denominacion que recibe cada panel metélico de los estantes.

vi.  N° Caja: Indica el nimero de caja que contiene al bien cultural.

Ubicacion actual
Sala Vitrina Depésito

Estante Balda Nro caja

Graf.24. Vista de la seccion “Ubicacion Actual” del PLAEB.
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e Observacion final
Contiene comentarios adicionales referidos al objeto.
e Analisis

Sefiala los estudios (macroscépicos o de laboratorios especializados) que fueron realizados al objeto.

Observacion final

Observacion Final

Analisis
Tipo analisis Procedimiento Responsable Lugar Fecha Accion

Graf.25. Vista de la seccion “Observacion Final” y “Analisis” de la PLAEB.

Finalmente, tras el ingreso de estas informaciones, se selecciona el boton “Crear Pieza” para generar la
ficha de datos relativo al objeto o conjunto de fragmentos.

e Datos de Conservacion

i. Estado de Integridad: Indica si el objeto se halla completo (mantiene todas sus partes
originales), incompleto o fragmentado.

ii. Estado de Conservacion: Consiste en la calificacion de la conservacion del bien cultural.

Bueno: Designa a los bienes que se encuentran en notable estado de conservacion. Esta
denominacién comprende:

a) Las piezas completas, y

b) Las posibles patologias identificadas deben abarcar un area minima y casi
imperceptible frente a la totalidad de la pieza.

Regular: Trata sobre los bienes que presentan un estado de conservacion intermedio. Puede estar
incompleto (roto) en un porcentaje minimo, casi imperceptible a la vista. Las patologias son
poco notorias en relacion a la totalidad del bien cultural.

Malo: Consiste en bienes culturales que se encuentran en mal o pésimo estado de conservacion.
Puede estar incompleto (roto) en un porcentaje maximo del 70%. Presenta patologias notorias.
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Crear Pieza EB

Por favor ingresar la informacion de la pieza.

Datos Generales Datos de Conservacién Datos de Inventario Multimedia Exposiciones Referencias Bibliograficas
Estado
De integridad Seleccionar v De conservacion I Seleccionar v |
Completo Bueno
Fichas Incompleto Regular
Fragmentado Malo

Graf.26. Vista de la Pestafia “Datos de Conservacion” de la PLAEB.

e Ficha de Intervenciones de Conservacion

La FBM de la PLAEB contempla el ingreso de informacion relativa a la conservacion del objeto. Por
ello, contiene una pestafia denominada “Datos de Conservacion” que requiere datos acerca del estado de
conservacion e intervenciones especificas que han recibido los materiales (ver Ficha de Conservacion de
Bienes Muebles, punto 3.9.). Existe una la seccion llamada “Fichas”; cada una de éstas corresponde a
una intervencion especifica y comprende un conjunto de campos que deben ser llenados por el
conservador. La Plataforma puede afiadir nuevas Fichas para una misma pieza, a medida que se requiera
documentar nuevas intervenciones.

Fichas

Ficha2 | Ficha1 +

Cédigo Fecha de recepci6n ddlm s Fecha de entrega R,
Tipo de dafio @ Abolladura @ Abrasién @ Adhesivo @ Amarillamiento

B Ampolla B Arruga B Concrecién B Contraccién

@ corrosién @ corte @ craqueladura @ pecoloracién

@ Deformacién [ Desconchado @ Descosido @ Desgaste

@ Desgarro @ Deshilachado @ Desportilladura @ Deyeccidn

@ pilatacién B pisolucién @ poblez B Eflorescencia

@ Erosién B Exfoliacion @ Faltante @ Fisura

@ Friabilidad @ Foxing @ Grieta @ Infestacién

=] Impronta =] Laguna @ Mancha @ Marca

© Mineralizacién B orificio @ oxidacién B Parche

@ pasmado @ Picadura @ pudricién B Pulverulencia

@ Quemadura @ Rayadura @ Repinte @ Resequedad

© Rotura B suciedad
Otros

Il
Condiciones de Intervenciones
exposicion / anteriores
almacenaje
el 4

Diagnéstico
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Area o material Intervencion /
intervenido Tratamiento

P £
Insumo / Producto / Procedimiento
Instrumental

P £
Resultado / Tiempo Embalaje / Soporte
empleado

% £
Observaciones Recomendaciones

% £
Responsable de la
intervencién
Imagenes de la intervencion y resultados
Multimedia Q Seleccionados

Seleccionar imagen:

Graf.27. Vista de la seccion “Ficha de Conservacion” de la PLAEB.

e Datos de Inventario

Esta pestafia contiene la informacion relativa a las fechas y los responsables del registro anterior y
actual.

Crear Pieza EB

Por favor ingresar la informacion de la pieza.

enerales Datos de Conservacion Datos de Inventario Multimedia Exposiciones Referencias Bibliograficas

Datos de Inventario

Nombre del Fecha de inventario dd/mm/aaaa
Inventariador

Catalogador previo Fecha catalogacion dd/mm/aaaa
previa

Graf.28. Vista de la pestafia “Datos de Inventario” de la PLAEB.

e Multimedia

La pestafia multimedia permite adjuntar las fotos y otros archivos vinculados a la pieza. En el caso de
las fotografias, la Plataforma permite rotular las multiples vistas que existieran.
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Crear Pieza EB

Por favor ingresar la informacion de la pieza.

Datos Generales Datos de Conservacién Datos de Inventario Multimedia Exposiciones Referencias Bibliograficas

Agregar Multimedia

Multimedia Q Seleccionados

Seleccionar imagen:

EBBCE00000-8e (195) EBBCE00000-8d (194) EBBCE00000-8¢ (193) EBBCE00000-8b (192) EBBCE00000-8a (191) EBBCE00000-7e (19(
EBBCE00000-7d (189) EBBCE00000-7c (188)

¢ ¥

Graf.29. Vista de la pestafia “Multimedia” de la PLAEB.

e Exposiciones

La Plataforma permite ingresar la informacion sobre las exposiciones museograficas en las que han
participado las piezas arqueoldgicas del CAEB. De esta manera, la pestafia “Exposiciones” permite
enlazar individualmente las piezas a dicha informaciébn como parte de la documentacion de
movimientos del bien cultural.

Exposiciones

Datos de Exposiciones.

Giga B

Nombre Fecha deinicio Fecha de creacion Acciones
Inca. Tesoros de oro en las cavernas de Skeppsholmen 2011-09-09 2019-04-08 01:34 PM (P4 @
El Poder en los Andes antes de los Incas: Dioses y Reyes en la Costa Norte del Peru 2017-11-14 2019-04-08 01:37 PM (P4 @
Luxury Arts in the Ancient Ameicas 2017-09-15 2019-04-08 01:40 PM (7.4 @

Crear Exposicion

Graf.30. Vista de las exposiciones museograficas registradas en la PLAEB.

e Bibliografia Relativa al Objeto

Muestra la bibliografia en la que es citado el bien cultural.
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Editar Pieza EBBCE00000-1

Por favor ingresar la informacion de la pieza.

Datos Generales Datos de Conservacién Datos de Inventario Multimedia Exposiciones Referencias Bibliograficas Revision

Agregar Referencias Bibliograficas

Bibliografia Q Seleccionados
Autor Editor Aiio Titulo Tipo Orden
Mujica, Elias (Ed.) 2007 El Brujo: Huaca Cao, Centro Ceremonial de Moche en el Valle de Chicama Libro

8 Seleccionar todo | Para los elementos que estén marcados: m

Cancelar Guardar cambios

Graf.31. Vista de la pestafia “Referencias Bibliograficas” de la PLAEB.
e Revision

Con el objetivo de contar con un mecanismo de control de la calidad y precision de la informacién
ingresada, la PLAEB esta disefiada para que la verificacion y la consecuente confirmacion de los datos
en un registro, sea realizada por un usuario distinto al que ingreso tales datos en primera instancia (Ver
2.5.3)). En esa linea, la FBM, tiene una pestafia de Revision donde Gnicamente un usuario Supervisor
esta facultado para confirmar y guardar los datos de la pieza previamente ingresados por un usuario
Catalogador. La Plataforma sefiala asimismo la cantidad de registros por revisar para indicar los
ingresos pendientes de confirmacion de la nueva data insertada.

Editar Pieza EBBCE00000-1

Por favor ingresar la informacion de la pieza.

Datos Generales Datos de Conservacion Datos de Inventario Multimedia Exposiciones Referencias Bibliograficas Revision

Confirmar catalogacion

Confirmar Sl v

catalogacion NO

Cancelar Guardar cambios

Graf.32. Vista de la pestafia “Revision” de la PLAEB.

o Sobre el Registro Nacional de Bienes Culturales, Ministerio de Cultura.
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La declaracion de las piezas del catdlogo del CAEB para el Registro Nacional de Bienes Culturales del
Ministerio de Cultura, mecanismo de centralizacion de informacion relativa a los bienes patrimoniales
de la nacidn para su proteccién, es un compromiso contraido por la Fundacion Wiese.

Todas las secciones y los campos de la Plataforma Digital forman parte de una organizada base de datos
analoga al “Sistema Informatizado de Registro de Bienes Muebles Integrantes del Patrimonio Cultural
de la Nacion (SINAR)” gestionado por el Ministerio de Cultura.

De esta manera, la PLAEB permite la exportacién de la informacién del catadlogo de las piezas del
CAEB para su declaracion en conformidad a lo exigido por el Ministerio de Cultura, contribuyendo a la
documentacion y salvaguarda del patrimonio cultural de la Nacion.

2.5.5. Sobre las funcionalidades de la plataforma

La PLAEB est4 alojada en el dominio www.elbrujo.pe y esta en constante actualizacion a medida que
los encargados de la coleccion arqueolégica ingresan nueva informacion. Asimismo, es importante
sefialar que la PLAEB permite y esté sujeta a ajustes en funcion a las necesidades de registro y difusion
de su acervo.

Adicionalmente al ingreso de la data de los bienes culturales, la Plataforma contempla otras
funcionalidades complementarias que viabilizan una eficiente la gestion de la coleccion.

e Generacion de etiquetas de bienes culturales:

Las etiquetas son cartillas de documentacién que acompafian fisicamente a los bienes culturales. Para
fines practicos se definen dos tipos de etiquetas para la coleccion del CAEB:

i.  Etiqueta de Pieza / Contenedor: Presenta los datos basicos y técnicos de procedencia, fecha y
responsable de la excavacion, codigo de la pieza o conjunto de fragmentos, tipo de material y
peso total.

ii.  Etiqueta de Caja: Contiene los datos del tipo de material y la numeracion correlativa de cada
linea de evidencia. Asimismo, muestra el lugar de procedencia, el afio de la temporada de
intervencién arqueoldgica, los nimeros de Registro Nacional (si los hubiere), la denominacion
de los bienes culturales generada por la PLAEB (ver punto 2.5.2), y la cantidad de objetos o
bolsas.

Estas etiquetas son generadas en formato PDF a partir de la informacion previamente ingresada a la
PLAEB. Entre sus comandos, la Plataforma Digital permite seleccionar qué tipo de etiqueta se desea
emitir (caja / bolsa o pieza). Luego, en el caso de las etiquetas de caja, se solicita el tipo de material y el
namero de caja; mientras que, para el caso de las etiquetas de piezas o conjunto de fragmentos, se
requiere ingresar el cédigo de catalogacion del bien cultural producido por la PLAEB.
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O Generar etiquetas
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Generar etiquetas

Generar etiquetas de caja o de bolsa.

Graf. 33. Vista de la pestafia “Revision” de la PLAEB.
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ETIQUETA DE BOLSA / PIEZA

N° Registro:

Cod. catalogacion:
Tipo de objeto:
Sitio:

Sector:

Unidad

Coordenada

Capa:

Nivel:

Tipo de contexto:

Fecha:

Excavador:
Peso :
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WIESE
Material:
Sitio:

N°(s) Registro:
Céd(s). Catalogacion:

Cant. Bolsas:
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N° de Caja:

Ano:

Graf.34. Vista de las etiquetas de Bolsa/Pieza (izquierda) y Caja (derecha) generadas por la PLAEB.

e Usuarios de la PLAEB

El acceso a la PLAEB se realiza siempre a través del sitio web del CAEB, www.elbrujo.pe. Sin
embargo, la Plataforma distingue diferentes permisos y niveles de acceso a la informacion, en funcién a
la clase de usuario que interactua con ella. Asi, por ejemplo, ciertas clases de usuario tendran permiso
para la creacion de nuevos registros y/o para la edicion de registros ya creados, mientras que otras,
Unicamente podran visualizar contenidos especializados o de divulgacion general. Las clases de usuarios
de la PLAEB, ordenadas por nivel de permisos y acceso a la data, son los siguientes:

i.  Usuario Supervisor: Es el responsable de crear los registros de contextos arqueoldgicos en la
PLAEB, asi como de revisar y validar la creacion de codigos y la informacion ingresada por el
Catalogador en las FBM. Su funcion es clave para garantizar la coherencia y consistencia de los
registros de la coleccion del CAEB, asi como el adecuado llenado de la data en cada registro.
Esta clase de usuario solamente puede ser asignada al Director de Investigaciones del CAEB, el
Encargado de Colecciones y el Jefe de Laboratorio.
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ii. Usuario Catalogador: Es aquel usuario que tiene acceso para crear codigos e ingresar
informacidn en la Plataforma. Cumple el rol de registrador de los bienes culturales del CAEB.

iii.  Usuario Investigador: Es aquel usuario debidamente registrado en la base de datos de
investigadores de la Fundacion Wiese. Esta clase de usuario tiene acceso a informacion
especializada y detallada de los objetos que conforman la coleccion del CAEB, no disponible
publicamente (Ej. caracteristicas fisicas de la pieza (produccion y medidas), informacion
nominal del contexto de procedencia, datos de catalogacion, bibliografia, y fotografias de
detalle).

iv.  Puablico: Comprende el acceso abierto de la PLAEB a la comunidad en general a través del
dominio web del CAEB. EIl usuario tiene acceso a la informacién béasica del catadlogo de la
coleccién (denominacidn, datos de identificacidon, descripcion, procedencia espacial en el
CAEB e iméagenes principales del objeto).

3. PROCESOS Y POLITICAS PARA LA GESTION DE LAS COLECCIONES
DEL CAEB

En el marco del planeamiento estratégico de la Fundacién Wiese y de los compromisos asumidos por la
mencionada institucion ante el Ministerio de Cultura en relacion al CAEB, los trabajos para la adecuada
gestion de los bienes culturales muebles del complejo deben ser debidamente programados y
planificados. Asimismo, deberan ser realizados de manera sistematica y recurrente manteniendo siempre
el mismo estandar de calidad.

La presente seccidn busca servir de herramienta para la estandarizacion de procesos y el alineamiento de
todas las personas involucradas en la gestion de las colecciones del CAEB con las politicas de la
Fundacion Wiese, institucion responsable de su custodia. A continuacion, se revisan las principales
actividades involucradas en la conservacion de estos bienes.

3.1. El registro, embalaje y definicion de la ubicacion del bien cultural

3.1.1. Para las nuevas colecciones

Cuando se ejecutan trabajos de excavacion arqueoldgica, el laboratorio tiene como funcion recibir los
materiales procedentes de campo, seguln estipula el acapite 4.2. del Protocolo General de Investigacion
Arqueologica (Fundacion Wiese, 2016). Asimismo, brindar apoyo técnico durante el proceso de
excavacion, con el objetivo de reducir los dafios y riesgos que pudieran presentarse en campo. Este
proceso es muy delicado, por lo que debe existir una coordinacion constante con el director del proyecto
y su equipo de arquedlogos. El procedimiento regular de estos trabajos es el siguiente:

e Ingreso de material

El ingreso de material, procedente de todo proyecto de excavacion, debera contar con la informacion
relativa a sus contextos de origen en una etiqueta provisional. Esta informacién permitira referenciar
espacialmente los restos arqueoldgicos y sus relaciones para una posterior sistematizacion e
investigacion. Establecer una adecuada comunicacion y disciplina reducira los riesgos de disociacion de
los materiales ingresados.
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En esta etapa del proceso se debera implementar un listado de ingreso de bienes arqueoldgicos
recuperados en el campo, durante las excavaciones. Este listado permitira tener una relacion de las
piezas ingresadas, informacion contextual y responsable de la excavacion. Paralelamente, un usuario
con acceso de Supervisor creara los codigos de los contextos intervenidos en la PLAEB, de tal forma
que el sistema registre dicha informacidn y se evite posteriores errores de ingreso de data.

e Clasificacion de material

La clasificacion consiste en el ordenamiento del material procedente de campo por tipo de material,
procedencia contextual e interés académico del proyecto (Véase Fundacién Wiese, 2016: 16). Por
criterios de conservacion, es conveniente agrupar los bienes culturales conforme al tipo de material, ya
que asi es mas sencilla su asimilacion posterior a las colecciones del CAEB. Es importante mantener el
orden de los espacios y evitar situaciones donde se puedan mezclar materiales y etiquetas.

e Limpieza

En el caso de colecciones nuevas, el tipo de limpieza a aplicar por defecto es la de caracter preventivo
(ver 3.6.1.). La limpieza mecénica es la técnica cominmente utilizada y en algunos casos, como por
ejemplo en el de textiles, también se utiliza la microaspiracion. Sin embargo, cuando existe riesgo
inminente de desintegracion, se aplican procedimientos de limpieza mas radicales o de carécter curativo,
como la limpieza mecénica profunda o la limpieza quimica (Ver 3.7).

e Fotografiado y Documentacion.

La informacién disponible de un resto arqueoldgico recuperado del campo debe ingresarse a la PLAEB,
una vez que todos sus atributos fisicos puedan mostrarse. En ese orden de ideas, recién cuando los restos
arqueoldgicos recuperados del campo e ingresados al laboratorio hayan sido clasificados y limpiados, se
procedera al fotografiado de los mismos, conforme los requerimientos de la plataforma (Ver 2.5.3.
seccion Multimedia). Posteriormente, un usuario Catalogador debidamente capacitado, ingresara el bien
o la bolsa en la PLAEB y procedera a ingresar la totalidad de la informacion disponible en cada FBM
creada. Finalmente, emitira las etiquetas correspondientes. (Ver 2.5.4).

Es en este proceso donde se conforma el inventario general de piezas procedentes de la intervencion
arqueoldgica. Sin embargo, es importante reforzar que, si bien la ficha FBM es el documento “madre”
asociado a cada bien individual o bolsa de fragmenteria de la coleccion del CAEB, esta ficha es también
un documento “vivo” y se ird actualizando con el registro de nueva informacion que se genere
posteriormente alrededor de los sefialados objetos (Ej. intervenciones de conservacion, préstamos para
exposiciones temporales o futuras investigaciones.

e Embalaje y almacenaje.

Cuando el bien cultural esté limpio y haya sido correctamente documentado en la PLAEB, se procedera
a embalarlo adecuadamente segun su soporte y estado de conservacion, y siguiendo todos los
lineamientos detallados mas adelante, en la seccion 3.6.2. El sistema de embalaje del CAEB.

Los materiales usados para el embalaje deben ser inocuos y deben ser manipulados adecuadamente. No
se permitird el ingreso de materiales muy sucios 0 con presencia de tierra de campo, a excepcion de
restos fragiles que requieran una micro excavacion detallada y muestras para estudios analiticos. A estas
muestras se le brindard un embalaje especial segun el tipo de analisis.
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En este proceso se descartaran los embalajes temporales de campo (cajas de cartdn) y se tomaran las
medidas necesarias para re embalar las piezas en las cajas de cartonplast de color blanco conforme lo
sefialan los procesos del Sistema de Embalaje del CAEB. Después de este proceso, los bienes deberan
ingresar a los depdsitos debidamente etiquetados con etiquetas definitivas (Ver Graf.34).
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Graf.35. Proceso documentacion y conservacion para nuevas colecciones.
3.1.2. Para las colecciones existentes

Desde el afio 2018, la Fundacion Wiese inicid un ambicioso proceso para re-inventariar todas las
colecciones del CAEB, utilizando para ello una plataforma digital disefiada ad-hoc que permitiera la
adecuada gestion de estas colecciones: la Plataforma Digital de Colecciones Arqueoldgicas o PLAEB.
En paralelo, se construyeron depositos temporales, se remodelaron los 6 depésitos existentes, se
adquirieron nuevos equipos de monitoreo, se redefinid la distribucion de todas las colecciones en los
depositos y se dio inicio al re-embalaje y ordenamiento de las 33,000 que conforman la actual coleccion
del CAEB (en adelante, proceso de reacondicionamiento).

En el entendido de que el proceso de reacondicionamiento tiene un horizonte de mediano plazo, el
proposito de esta seccion es orientar a todas aquellas personas que participan actualmente del referido
proceso, para asegurar su continuidad y consistencia en el tiempo, hasta que el reordenamiento y
documentacion del 100% de las piezas del CAEB haya sido completado.

Los procesos mas importantes para el nuevo registro, nuevo embalaje y reubicacion de las piezas
arqueoldgicas en los depositos son:

e Listado de objetos a reacondicionar
Antes de iniciar los trabajos de reacondicionamiento es pertinente contar con el listado de bienes
individuales o bolsas de fragmenteria a trabajar/procesar, asi como toda la informacion previa

disponible (etiquetas, fichas, etc.) que pueda ser util para contextualizar la pieza.

El listado de piezas brindara informacion significativa para prever el tiempo y los riesgos que se
asumiran durante los trabajos de reacondicionamiento. Sobre la base de la mencionada informacion se
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planificara el tipo de equipos de bioseguridad y conservacion a utilizar, asi como los materiales para el
registro, tipo de embalaje y almacenaje de los bienes.

No se debe realizar traslados de bienes culturales sin saber qué es lo que se traslada. Por tanto, de no
contar con informacion minima, se debe verificar la existencia de etiquetas o rotulado sobre la propia
pieza para recuperar toda la informacién que pueda ser Gtil en el proceso de documentacion.

e Traslado de piezas

Una vez que se cuente con informacion preliminar de las piezas a procesar, se llevara a cabo su traslado
a los ambientes que correspondan segun su estado y el tipo de trabajo que se amerite.

El trasladado siempre serd un procedimiento de riesgo, por lo que se deben tomar medidas preventivas
para reducirlo significativamente. En ese sentido, es necesario considerar las recomendaciones de la
seccion 1.4. del presente protocolo sobre el traslado de bienes culturales.

e Limpieza superficial

Como se explicara mas adelante, este es un procedimiento indispensable por el que deben pasar todos
los bienes culturales recuperados en las excavaciones de campo. La mayoria de los bienes que
conforman las colecciones existentes del CAEB presenta algun tipo de tratamiento de conservacion
preventiva y/o curativa previa, los cuales incluyen la limpieza mecanica, limpieza quimica y/o
consolidacion segun el caso; por lo que no es necesario limpiarlos nuevamente. Sin embargo, durante el
proceso de reacondicionamiento se ha detectado que algunos bienes no pasaron por el proceso de
conservacion preventiva y requieren de una limpieza superficial preventiva (véase acapite 3.6.1.); este
trabajo se viene ejecutando de manera progresiva.

e Fotografiado y Documentacién

Una vez limpiada la pieza, esta pasard al proceso de fotografiado. Utilizando un estudio fotogréafico
portatil y una camara fotografica semi-profesional, se procedera a tomar 5 fotografias del bien en
angulos distintos, considerando las especificaciones técnicas que requiere la PLAEB, donde
posteriormente seran almacenadas las referidas fotografias. Una vez completados los pasos previos, un
usuario Catalogador procedera a crear la FBM de cada pieza reacondicionada y a ingresar en esta ficha
toda la informacion disponible (Ver FBM en Anexo 1).

o Re-embalaje
Una vez culminado el proceso de documentacion, se evaluara si las condiciones del embalaje de los
bienes son buenas o si se requiere del disefio y elaboracion de uno nuevo, para lo cual es pertinente
considerar la informacion relativa al sistema de embalaje y etiquetado del CAEB (Ver 3.6.2.).

o Almacenaje
Una vez que las piezas se encuentren debidamente embaladas, se procedera a almacenarlas en el

deposito correspondiente, conforme a la distribucion de las colecciones del CAEB presentada en la
seccion 2.2.1. Asimismo, se registrara la ubicacion de la pieza en la FBM.
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Graf.36. Proceso documentacion y conservacion para colecciones existentes.

3.2. El monitoreo y mantenimiento en los depdsitos

El monitoreo y mantenimiento de los depésitos es una de las actividades mas importantes en la
conservacion de toda institucion museistica, pues es la actividad que garantiza la preservacion fisica de
las colecciones y alerta de dafios. Ademéas, mantiene la organizacion, limpieza de la infraestructura,
mobiliario y embalajes.

Se debe diferenciar dos actividades completamente distintas:

a. Limpieza o mantenimiento de los depdsitos. Consiste en un conjunto de acciones para evitar la
degradacion de la infraestructura interna y mobiliario. Esta actividad debe ser un procedimiento
rutinario y debe ser realizado por personal de mantenimiento, previa induccion por parte de los
responsables del laboratorio. EI mantenimiento vela por mantener adecuadas condiciones del
entorno (infraestructura, mobiliario y embalaje).

b. Monitoreo de las colecciones. Consiste en la evaluacion de las condiciones de conservacion de
las piezas arqueoldgicas de las distintas colecciones del CAEB, realizada por el personal
profesional y técnico del laboratorio. EI monitoreo se ocupa de mantener las colecciones
arqueoldgicas en buenas condiciones.

Estas dos actividades, el mantenimiento y monitoreo de las colecciones son de distinta naturaleza, pero
son complementarias en el objetivo de hacer efectiva la preservacion de las colecciones. En ese sentido,
todo el personal involucrado en ambas actividades debe trabajar coordinadamente y en constante
comunicacion.

45



rr"‘*, "OMPLEJO ARQUEOLOGICO
%<& EL BRUJO

FUNDACION
WIESE

3.2.1. El proceso de limpieza 0 mantenimiento en los depdsitos

Los depositos son el &rea de reserva de bienes culturales, espacios controlados para la preservacion de
los bienes culturales del CAEB. En ese sentido su mantenimiento no posee las mismas dindmicas de una
oficina o espacio publico. Es necesario que el personal de mantenimiento sea previamente inducido para
que pueda realizar sus actividades adecuadamente. A continuacion, presentamos algunos lineamientos
que deberén ser observados por el personal de mantenimiento:

Debe contar con implementos de seguridad, asi como herramientas de trabajo.

Debe ingresar con un personal técnico de apoyo para limpieza de los embalajes. No se debe
dejar ingresar a personas ajenas al trabajo.

Se debe hacer limpieza de piso y mobiliario. Por ningn motivo se debe manipular los bienes
culturales sin los implementos de seguridad asignados. Se debe cuidar de no manipular cajas o
etiquetas que ocasionen dafios o la pérdida de su informacion.

Esta prohibido barrer dentro de los depositos, pues levanta el polvo y contamina el area
completa. El procedimiento es utilizar trapo humedo y retirar el polvo sin levantarlo. Se
realizarad el mismo procedimiento con el mobiliario como estanteria y planotecas. Se debe
asegurar que el trapeador o trapo estén completamente exprimidos para evitar derrames de agua.

Esta prohibido el uso de hipoclorito de sodio (lejia), acido clorhidrico (acido muriatico),
perfumadores, detergentes o algln insumo de limpieza que pudiera generar residuos y dafios en
los bienes culturales. Toda la limpieza se realizara exclusivamente con agua.

Lejia Acido Ambientador Detergentes Sacagrasa Limpiavidrios

muriatico

Vi.

Vil.

viii.

Tabla 6. Insumos de limpieza prohibidos dentro de los depdsitos.

Debe asegurarse la limpieza de los techos de las estanterias y las esquinas inferiores de los
depositos. Asegurarse que se retire el polvo y telas de arafia.

Culminada la limpieza se dejara la puerta abierta del depdsito por unos minutos para que se
ventile.

Al finalizar se debe instalar y encender un deshumedecedor, de tal forma que la humedad del
ambiente no se quede atrapada dentro del almacén.

En relacién al monitoreo, se debe seguir el circuito de acciones sefialado en la seccion siguiente
para garantizar un adecuado monitoreo.
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3.2.2. El monitoreo en los depositos

e Laeleccion del depdsito

El procedimiento de monitoreo y mantenimiento de los depdsitos, al igual que las salas expositivas del
museo, cuenta con un cronograma progresivo, secuencial y ciclico. Se realizard cada martes y sabado,
de tal forma que en un mes se hayan culminado los 8 depdsitos del Museo. El trabajo de monitoreo debe
realizarse al unisono con el de mantenimiento, de tal manera que se complementen y puedan lograr
mejores resultados. La duracién de estos trabajos no debe exceder las 2 horas y servird para evaluar en
términos generales la condicion de las colecciones.

Deposito 1 Deposito 2

Deposito 3 Deposito 4

Depésito § Deposito 6

Deposito Depasito

emporal temporal

Graf.37. Cronograma de monitoreo y mantenimiento los depdsitos.

e Monitoreo y mantenimiento de los depésitos

El proceso inicia con la apertura de un lote de cajas para visualizar las piezas. En Cada sesién del
monitoreo se trabajara un lote diferente de cajas hasta culminar el 100% del depoésito y volver a repetir
el proceso. En cada monitoreo se evaluara que las piezas y sus condiciones dentro del embalajes se
encuentren en buen estado. Es recurrente el reporte de eflorescencia de sales solubles en piezas
ceramicas; mientras que en piezas de naturaleza organica suele producirse el desarrollo de
microrganismos y procesos de desintegracion. Si la pieza presentara estas contingencias, se identificara
y programara la intervencién de conservacion. Si la pieza no presenta dafios severos, se procedera a
realizar una limpieza superficial preventiva y limpiar su embalaje.

e Conservacion curativa

Este procedimiento se realizara cuando la pieza presente evidencias de agentes que vengan acelerando
su desintegracion. Segun sea la patologia se procedera a realizar limpieza mecéanica, microaspiracion,
limpieza quimica, desinsectacion o consolidacion. Estos procedimientos se realizaran, segun el
diagndstico, durante el proceso de conservacion curativa.

e Retorno de la pieza

Culminados los procesos de monitoreo y/o conservacion curativa se dispondra a la pieza dentro de su
embalaje para su almacenamiento. Se debe asegurar que el embalaje se encuentre en buenas
condiciones, de lo contrario se debera elaborar uno nuevo.
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Graf. 38. Proceso de monitoreo y mantenimiento de los depositos.

3.3. El mantenimiento y monitoreo del Museo Cao

Una de las actividades continuas en el CAEB es el monitoreo de las salas expositivas. Esta actividad es
una de las mas importantes que se debe realizar de forma constante, ininterrumpida y ciclica, pues
garantiza la preservacion de las piezas expuestas en el Museo, y el bienestar de soportes museograficos
y vitrinas para el disfrute del publico. Asimismo, ayuda a identificar riesgos y dafios en los bienes, los
cuales podrian ser mitigados a tiempo mediante procedimientos de conservacion curativa.

3.3.1. Mantenimiento y apertura del Museo Cao

El proceso de mantenimiento y de apertura de las salas expositivas del Museo Cao es una actividad de
gran relevancia para garantizar la preservacion de los bienes culturales en exposicion, asi como la
museografia en éptimas condiciones. En ese sentido debemos considerar algunas pautas durante la
ejecucion de los trabajos.

e Mantenimiento de las salas expositivas

Antes de la apertura diaria del museo a los visitantes, éste debe encontrarse en excelentes condiciones
de limpieza. Este proceso se realizard diariamente, bajo responsabilidad de un trabajador de
mantenimiento, considerando las siguientes indicaciones:
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El mantenimiento de las salas expositivas es una actividad que se encarga de preservar el
mobiliario y las instalaciones del museo. En ningun caso conllevara a la apertura de vitrina
y manipulacion de bienes culturales.

El personal de mantenimiento debe contar con los implementos de seguridad y materiales
de limpieza necesarios, previo al inicio de los trabajos.

Los productos de limpieza a utilizar son restringidos. Solo en estos casos se permite el uso
de limpiavidrios (indirectamente), alcohol (disolvente), detergente y pinesol. Otros
productos estan prohibidos.

Los trabajos de limpieza deben iniciar con la limpieza externa de las vitrinas. Se debe
realizar con mucho cuidado, evitando generar vibracion en la misma. Es importante limpiar
en la parte superior de las vitrinas. En casos de vitrinas muy altas se debe utilizar unas
escaleras de aluminio con barandas del laboratorio (Ver Graf. 3)

Después de las vitrinas se debe limpiar el piso directamente con trapo humedo. Esta
prohibido el uso de escobas, pues el polvo que levanta ensucia nuevamente las vitrinas y el
resto de espacio.

Durante el mantenimiento es importante revisar y limpiar las esquinas del techo, ventanales,
televisores, area técnica de la sala 6; considerando la fragilidad de cada espacio o elemento.

Al finalizar el trabajo se debe dejar ventilar todas las areas.

Apertura del Museo

La apertura del museo es una actividad donde se pondra en funcionamiento el museo para los visitantes.
Esta actividad sera realizada por el responsable de recepcion, que debera ser ejecutada antes del ingreso
del primer grupo al museo. Esta actividad implica lo siguiente:

La apertura del museo considera la habilitacién de las instalaciones, equipos y elementos
gue brinda el museo

Se encendera el sistema de iluminacion de todas las salas; se debe revisar su correcto
funcionamiento.

Encender los equipos audiovisuales y revisar que funcionen correctamente. Asimismo, se
debe revisar que los sensores electronicos de movimiento de pieza (sala 6) se encuentren en
buen estado.

Encender los aires acondicionados diariamente. Se debe garantizar que los equipos
funcionen en modo normal. Solo en casos de épocas calidas se elevaré su intensidad.

Revisar y garantizar que las persianas se encuentren cerradas. Las persianas se abriran

temporalmente sélo cuando no se disponga de energia eléctrica. Una vez restituido el fluido
eléctrico, las persianas deberan cerrarse.
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Vi, De reportarse inconvenientes en el sistema de iluminacion, equipos, museografia o temas
relacionados a la preservacion de los bienes culturales, se informara a los responsables del
laboratorio.

3.3.2. El monitoreo en el Museo Cao

A diferencia del mantenimiento de las salas, el monitoreo implica el trabajo directo con los bienes
culturales. Esta caracteristica implica que el personal del laboratorio deba dirigir y ejecutar. EI proceso
regular es el siguiente:

e Inspeccion diaria de salas expositivas

Para garantizar que las salas expositivas se encuentren en buen estado, es pertinente una inspeccion
diaria de las mismas, asi como de los bienes culturales expuestos. Esta actividad debe estar bajo
responsabilidad del personal de laboratorio que diariamente, a las 7 am, deberd ingresar al museo y
revisar macroscopicamente todas las vitrinas, bienes culturales, soportes y recursos museograficos; de
tal forma que de identificarse deterioros o anomalias estos se puedan mitigar en el momento.
Adicionalmente a la inspeccion diaria, se seguiran los procedimientos sefialados en las siguientes
secciones.

Es importante no perder de vista que el Museo de Cao es el espacio por excelencia a través del cual la
Fundacidn Wiese socializa el conocimiento producto de sus investigaciones en el CAEB. Por lo tanto, el
nivel de servicio debe ser 6ptimo de manera consistente, de tal forma que garanticemos condiciones
para el aprendizaje y deleite del visitante.

e Eleccién de vitrina.

La eleccion de la vitrina no es aleatoria, sino sigue un calendario de trabajo continuo, realizandose cada
martes de 7 a 10 am. El horario propuesto se debe a diversos factores, como la poca afluencia de publico
los dias martes, la presencia de todo el personal en casos de apoyo adicional y, finalmente, porque en
ese horario el museo se encuentra cerrado. En promedio se realizara el monitoreo semanal de 2 a 3
vitrinas con un total de 2 salas por mes; las 6 salas son monitoreadas al cabo de 3 meses. Una vez
concluidos los trabajos de monitoreo, se procedera a repetir el proceso.

La eleccion de la vitrina se sujeta a un cronograma de trabajo continuo y ciclico, con dia y fecha
establecidos, en coordinacion constante con la Jefatura de Colecciones y el area de Atencion al
Visitante. Durante esta etapa se realizan los preparativos para la apertura de vitrinas, la cual consiste en
la colocacion de los implementos de bioseguridad y preparacion de materiales e insumos necesarios para
el monitoreo. Por la naturaleza de las vitrinas se debe contar con succionadores para vidrio (ventosas)
para retirar la cabina de vidrio que las cubre.

e Diagnostico

Una vez seleccionada la vitrina, se procederd a retirar la cubierta de vidrio usando las ventosas. En este
momento se realiza el llenado de la Ficha de Monitoreo de Salas Expositivas (Véase Anexo 2). La ficha
contempla informacién sobre las piezas, soportes, condiciones de la vitrina, diagnostico, propuesta de
trabajo y observaciones.

La documentacién es muy importante, pues nos informaré sobre las condiciones de las vitrinas a través
del tiempo y los procedimientos de mitigacion de riesgos y dafios.
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Graf.39. Ficha de monitoreo de salas expositivas del Museo Cao.

e [ntervencién

Segun el diagndstico se planteara una serie de acciones in situ (en el Museo) para los objetos en riesgo,
0, en casos especiales, se procedera con el traslado de emergencia hacia el laboratorio. Las medidas de
accion deben contemplar por separado la vitrina, los soportes y los bienes culturales. Se debe identificar
cuidadosamente los dafios de las piezas de tal forma que podamos determinar si se trabajara en la vitrina
o el laboratorio.

Si se determina un trabajo in situ, se procedera con la limpieza de vitrina, soporte y bien cultural. La
pieza se limpiara superficialmente para retirar depdésitos de polvo, insectos y aracnidos. En este proceso
debemos revisar los sistemas de sujecion del soporte museografico, y realizar su respectivo
mantenimiento.

En caso se diagnostique dafios significativos o severos, se procedera a trasladar la pieza al laboratorio
para una intervencion de tipo curativa. Segun el dafio, se procederd con micro aspiracion, limpieza
quimica, desalinizacion y/o consolidacion. Si la pieza requiere de una intervencion méas amplia, se
solicitara la consultoria de un especialista para su tratamiento. Para activar este procedimiento se debe
seguir el procedimiento descrito en la seccion 3.10.3.

Es pertinente realizar un registro fotografico del procedimiento, de tal forma que sirva de ayuda visual
para el proceso del montaje luego de la intervencion curativa y preparacion de informes.

e Retorno de la pieza

Una vez culminado el tratamiento de la pieza, soporte y vitrina, se procedera con el montaje de la
vitrina. Antes de iniciar el proceso se debe revisar que la vitrina este completamente limpia, asi como
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los soportes museograficos. La pieza debe estar montada sobre su soporte, cuidando su posicion y
garantizando que la vitrina estd completamente cerrada. Es importante revisar el cierre de la vitrina y su
pulcritud antes que el personal se retire.

e Procesamiento de la informacién

La documentacion escrita (ficha de monitoreo) y fotografica se debe organizar en la base de datos
digital del laboratorio y en archivos fisicos (solo fichas). La informacion microclimatica es una
actividad con un procedimiento y cronograma propio (Véase acapite 3.4.), por lo que no se aborda en
este proceso. Es posible aprovechar los monitoreos de las salas para la implementacién de acciones del
proceso de andlisis microclimatico.

:
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Graf. 40. Proceso de monitoreo en el museo Cao.

3.3.3. El monitoreo de la Sefiora de Cao

En el afio 2004 se descubrié uno de los entierros mas importantes del CAEB. Se trataba del fardo
funerario de una mujer de la élite Moche; en el mismo recinto, se descubrié el entierro de otros
personajes. La apertura del fardo de esta mujer mochica permitio6 identificar el complejo ajuar funerario
con el que habia sido enterrada, compuesto por piezas de metal, textiles y material orgénico. Al finalizar
el proceso de desenfardado, se descubrid su cuerpo, completamente momificado.

Desde el momento de su descubrimiento, por cuestiones de divulgacion, el cuerpo se ha expuesto a
diversos microclimas, analisis y embalajes, lo cual ha generado diversos cambios fisicos y quimicos en
la momia. A méas de 10 afios de su exposicion en las instalaciones del Museo Cao, se requiere de un
cuidado detallado para su conservacion, el cual se estandariza por medio del presente protocolo.

i.  Inspeccion diaria de la vitrina
Si bien se ha contemplado dias especificos para el monitoreo integral de las vitrinas, como parte del
procedimiento habitual de inspeccion de salas expositivas del museo, se considera un procedimiento
especial y detallado de revisién para el monitorear las condiciones de la vitrina de la Sefiora de Cao, con
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el propdsito de identificar cambios o presencia de agentes que pudieran estar generando alguna
afectacién. Durante este procedimiento también se realiza el registro escrito de la temperatura y
humedad relativa, de tal forma que se pueda identificar variaciones microcliméticas inadecuadas y se
puedan mitigar en el momento.

ii.  Control de la temperatura y humedad correcta.

El control de la temperatura y humedad de la Sefiora de Cao es una de las actividades mas importantes.
Pues todos los bienes culturales poseen niveles de estabilizacion diferenciados. En el caso de la momia,
la temperatura no debe superar los 25 grados centigrados, mientras que la humedad relativa debe estar
en un punto de equilibrio entre un espacio saturado de humedad y uno completamente seco. Mucha
humedad puede generar proliferacion de microorganismos y acelerar los procesos de descomposicion.
Por el contrario, los niveles bajos de humedad del ambiente resecarian los tejidos blandos elevando su
fragilidad. Se debe buscar el punto méas apropiado que, por la experiencia del laboratorio, debe
encontrarse entre un 55% a 65%. Estos pardmetros deben regularse con equipos como aire
acondicionado, deshumecedores vy silica gel. Se debe realizar el mantenimiento de los filtros de los
equipos.

iii.  Monitoreo fotografico

Procedimiento de diagnoéstico obligatorio y rutinario para el monitoreo del cadaver de la Sefiora de Cao
en busqueda de cambios fisicos en la momia. Este procedimiento ha sido establecido y recomendado por
unanimidad por los especialistas que conformaron el “Encuentro de discusion para el diagnostico de la
Sefiora de Cao” (Mayo, 2019). El objetivo es rastrear e identificar gréficamente procesos de
desintegracion acelerada ocasionados por agentes de deterioro, de tal forma que se puedan tomar
medidas para reducir riesgos.

El procedimiento consiste en realizar un barrido fotografico a una distancia preestablecida de la momia
y con parametros estables de luz, asi como una graduacion especifica de la caAmara fotogréfica. Las
vistas seran principalmente de planta, retirando el velo que la cubre; asi como otras fotos oblicuas
principalmente del rostro, areas de tatuaje y térax. Las fotos se tomaran por secciones y se uniran para
realizar las comparaciones respecto a otros meses. Este procedimiento se realizara por lo menos una vez
al mes.

iv.  Analisis Complementarios

Para prolongar y asegurar la preservacion de la Sefiora de Cao es importante realizar una serie de
estudios complementarios que permita continuar con el proceso de diagnostico, como estudios de
calidad del aire (dentro y fuera de la urna) y endoscopia con toma de muestras. Estos estudios nos
permitirdn identificar con mayor precision las condiciones ambientales, asi como determinar el estado
del tejido blando en la parte posterior de la momia. Asimismo, se debe impulsar estudios
complementarios (datacion radiocarbonica, estudios de dieta, etc.) con el objetivo entender mas de las
condiciones de vida del personaje que nos permitan asimismo un mejor entendimiento del contexto
social de la época. Estos estudios deben enfocarse en la preservacion del cuerpo y en generar nuevo
conocimiento para luego poder definir una nueva museografia que permita la adecuada exposicién y
preservacion de la momia.

3.4. Medicion y control del microclima

La ley de la conservacion de la materia postula que esta se encuentra en constante transformacion o
cambio. En el caso de los bienes culturales, dicho cambio implica su degradacion progresiva. No
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podemos hacer nada respecto a ello, pero si es posible reducir los niveles de degradacion atendiendo las
condiciones microclimaticas de los espacios que albergan los bienes culturales, es decir el Museo Cao y
los depdsitos.

En ese sentido, es necesario organizar eficientemente los procedimientos para la medicion y control del
microclima en las mencionadas instalaciones. Para este trabajo se requiere especial atencidn a la
temperatura y humedad relativa, reportadas por los termohigrometros con datalogger (ver seccién 2.4.).
Es muy importante que los equipos registren automéaticamente la data, pues evitara el registro manual
por hora. Los termohigrémetros deben estar distribuidos, en la medida de las posibilidades, en todos los
espacios con piezas. Como minimo, de haber un equipo en cada depoésito y uno en las vitrinas con
mayor sensibilidad dentro del Museo (Salas 3 y 6).

La data de los equipos serd descargada un dia antes que culmine el mes y seran procesadas en los
reportes microclimaticos (Anexo 3). Los reportes microclimaticos son formatos en Excel, donde se
ingresa la data bésica (Fecha, T° y HR %), y a través de una serie de comandos, brindaran
automaticamente datos maximos, minimos, desviacion, oscilacion, grafico mensual y el promedio
microclimético por dia (véase Graf. 24). Finalmente, el responsable de laboratorio debera llenar el
cuadro de conclusiones y proceder con las medidas de mitigacion.
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Graf.41. Reporte microclimatico mensual.

Posteriormente, se debe tomar el promedio de la temperatura y humedad mensual de todos los
ambientes y copiarlo a una segunda tabla denominada Cuadro comparativo mensual (Anexo 4). El
objetivo de esta tabla es comparar la data histérica mensual de los parametros de todos los ambientes, a
la vez. Esto permitira visualizar en qué ambientes se tiene parametros diferentes al promedio y si las
acciones de mitigacion dan los resultados esperados.
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Graf.42. Cuadro comparativo microclimatico.

La consolidacion y procesamiento de la informacion esta a cargo del Jefe de Laboratorio. Este se
encargara de centralizar los reportes y de definir y liderar las acciones para la mitigacion de riesgos
producto de parametros microclimaticos inadecuados.

La referida mitigacion se puede realizar mediante la instalacién de equipos de control microclimatico,
tales como aires acondicionados, deshumecedores, purificadores y ventiladores (ver seccion 2.4.). La
instalacion de estos equipos debe ser analizada cuidadosamente (cantidad de equipos, lugar, posicion y
graduacion) y se definira a un responsable de apagar y desconectar los equipos de la energia eléctrica al
finalizar cada dia.

Otra forma de corregir parametros inadecuados de conservacion (humedad) es a través del insumo
denominado silica gel. Sin embargo, solo tiene efectividad en espacios pequefios y controlados, como
las vitrinas del Museo. La mayoria de bolsas de silica gel se encuentran en la sala 6, es decir en las
vitrinas de metales, vestidos y la momia de la Sefiora de Cao.

Es necesario tener en cuenta que la silica gel no solo debe colocarse, sino que también debe tratarse
periddicamente, pues al ser un producto absorbente de humedad, se satura constantemente. Por ello, es
necesario programar las actividades de colocacion, retiro, tratamiento y recolocacion del producto de la
siguiente manera:

i.  Retiro y colocacion de la bolsa de silica. Este trabajo consiste en cambiar las bolsas con silica
gel de todas las vitrinas y colocar en su lugar silica previamente tratada. Esto se realizara cada
viernes en la mafiana, antes de la apertura del Museo al pablico. Todas las vitrinas deben dejarse
limpias y aseguradas.

ii.  Tratamiento con microondas. El proceso de deshidratacion de silica se realizara con la ayuda de
un microondas. Se colocara medio kilogramo de la silica gel usada y saturada, sin bolsa, dentro
de un bowl de pirex, el cual se ingresara y calentard en el microondas de 3 a 4 minutos.
Concluido el tiempo, se retirard el bowl y se removera con una cuchara de madera para luego
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ingresar nuevamente el bowl al microondas por 4 minutos adicionales. Este procedimiento se
debe realizar de 2 a 3 veces en total, hasta que el indicador de color de la silica cambie a seco.

iii.  Enfriamiento. Después de retirar el bowl de silica del microondas se debe dejar enfriar por unos
minutos y luego almacenarla dentro de un envase cerrado como reserva. Posteriormente, cada
viernes se colocard dentro de sus bolsas de tela o tul y se distribuiran en las vitrinas que
correspondan. El tiempo de vida util 6ptimo de la silica gel en uso constante es de 8 meses.
Pasado este tiempo, debe ser descartada y repuesto por silica nueva, pues su capacidad de
absorcion de la humedad se reducira gradualmente.

3.5. El libro de ocurrencias

La negligencia o descuido en el desarrollo de las actividades de monitoreo traeria como consecuencia la
pérdida de recursos de la institucion y la generacion de dafios a los bienes culturales que ésta debe
custodiar. Asimismo, durante estos trabajos, el equipo técnico deberd documentar los dafios y riesgos
identificados durante el desarrollo de sus labores en el “Libro de Ocurrencias de Proyecto Arqueoldgico
Complejo El Brujo” (Anexo 5). Este libro se trabaja digitalmente en una tabla de Excel que debe ser
remitida al jefe inmediato y las direcciones de Investigaciones y Gestion Turistica del CAEB. Su
formato permite identificar incidencias y optimizar las capacidades de respuesta y recuperacion en casos
de situaciones adversas.
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Graf.43. Imagen del Libro de Ocurrencias del CAEB.

3.6 La conservacion preventiva

El ICOM-CC (International Council of Museums-Committee for Conservation) define a la conservacion
preventiva como “todas aquellas medidas y acciones que tengan como objetivo evitar o minimizar
futuros deterioros o pérdidas. Se realizan sobre el contexto o el &rea circundante al bien, 0 mas
frecuentemente un grupo de bienes, sin tener en cuenta su edad o condicion” (ICOM-CC 2008: 1). La
conservacion preventiva no solo aborda la medicion y control del microclima, sino que trata aspectos
como la prevencion de riesgos, documentacion, sistemas de embalajes, almacenaje, manipulacion y
contribuye a los trabajos de sensibilizacion. Si los esfuerzos del laboratorio se enfocaran en estas
practicas, se reduciria considerablemente las restauraciones. Algunos de estos temas han sido abordados
en las secciones precedentes y nos ocuparemos de los que faltan en las siguientes secciones del presente
documento.

Dado que el objetivo es preservar el patrimonio cultural, se debe tener una vision méas profunda e
integral de la conservacion (Guichen, 1995). La conservacion preventiva se inicia con el ejemplo, como
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mejor medio para generar consciencia sobre su importancia en todo el equipo. En ese sentido, las buenas
practicas en conservacion deben iniciarse con uno mismo, para luego buscar incidir en el grupo. Los
trabajos de conservacion preventiva contribuyen a la gestion y administracion eficiente de los esfuerzos
y materiales en el laboratorio, preservando eficaz y eficientemente las colecciones y generando bienestar
en la comunidad.

3.6.1. La limpieza superficial preventiva

Cuando un material es retirado de sus condiciones iniciales, tiende a volverse inestable por diversos
factores como el oxigeno, humedad, radiacion, entre otros. Su almacenamiento con las impurezas de
campo genera condiciones que propician su desintegracién. Por otro lado, la limpieza es un
procedimiento irreversible donde se retiran impurezas, pero muchas veces se retira también informacion
arqueoldgica; por ello se debe decidir adecuadamente la estrategia y técnicas de limpieza que permitan
armonizar la preservacion y la investigacion. En ese sentido se debe limpiar las piezas, considerando
siempre las proyecciones académicas de las mismas. La técnica de limpieza por excelencia es la
limpieza mecénica y en algunos casos la microaspiracion (textiles).

La limpieza superficial preventiva es el procedimiento donde se retira polvo superficial y tierra
procedente de campo. Su objetivo principal es prevenir riesgo de desintegracion posterior a su
almacenaje. Este procedimiento es uno de los mas importantes, pues de no retirar las impurezas la pieza
absorbera humedad, generado una serie de elementos perjudiciales como la sales, microrganismos, entre
otros. Para este trabajo se utiliza pinceles y bombin principalmente.

Al ser un procedimiento obligatorio de todas las piezas arqueoldgicas, no es necesario su reporte en la
ficha de conservacion curativa.

3.6.2 El sistema de embalaje

El sistema de embalaje del CAEB es un conjunto de elementos que se organizan cuidadosamente para
brindar estabilidad, reducir riesgos, y proteger los bienes culturales del medio exterior, asi como para
optimizar el espacio destinado para su almacenamiento.

El CAEB posee un sistema de embalaje estandarizado para sus colecciones. El objetivo de este sistema
es normalizar los disefios de las cajas, de tal forma que sean coherentes con el mobiliario y el area de los
depésitos. Este procedimiento viene generando significativos impactos positivos para el CAEB y sus
colecciones. Por ello, es la intensién de la Fundacion Wiese mantener estas practicas como actividades
regulares de la conservacion preventiva en el Laboratorio.

La politica general es que todos los bienes culturales puedan embalarse, transportarse y almacenarse
adecuadamente para su preservacion. En linea con ello, sistema de embalaje del CAEB posee 3 niveles
de proteccion:

o Embalaje primario

Representa la primera barrera de proteccion del bien cultural. En algunos casos tiene la funcién de
soporte, pues permite la manipulacién del bien, generandole estabilidad. Al encontrarse siempre en
contacto directo con la pieza, el embalaje primario esta compuesto por materiales inocuos aprobados
(Espinoza y Araya, 2000), segun el bien cultural al cual brinden soporte. Estos materiales son el papel
sin acido, tivek, telas no tejidas, bolsas de polietileno, espumas de polietileno (foam), fibra de poliéster
(napa), popelina, entre otros.
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Se debe considerar que este primer nivel de proteccion debe evitar principalmente la manipulacién
directa, pero sin atrapar, cerrar o aislar completamente la pieza. En muchas ocasiones, durante el
proceso de embalaje, las piezas se cubren de forma tan intrincada que para visualizarlas deben
maniobrarse de formas inadecuadas. Ello puede traer como consecuencia un dafio involuntario al bien
cultural. Por ese motivo, cuando se embala el bien cultural, debe considerarse su monitoreo a futuro, por

lo que la visualizacion y retiro del embalaje primario deben poder realizarse de manera segura y
sencilla.

Graf.44. Ejemplo de embalaje primario de una pieza litica. Soporte de espuma, reforzada con placas de
carton plast y sujetadores de sesgo de algodon.

e Embalaje secundario
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Graf.45. Embalaje estandar del CAEB.

El embalaje secundario o embalaje para almacenamiento del CAEB esta hecho de placas de
polipropileno (cartonplast) de color blanco. El cartonplast estd compuesto de polimeros estables, no se
desintegra a mediano plazo y es impermeable. El color blanco repele la luz, reduciendo la absorcion de
energia; esto reduce los riesgos de proliferacion de microrganismos y es higiénico al permitir observar
las condiciones de limpieza del embalaje durante las actividades de monitoreo.

Las placas son cortadas y unidas con nylon (poliamida) de 3.5 mm de color trasparente, mediante
puntada tipo hilvan. El uso del nylon permite que no se adhiera la suciedad, a diferencia de fibras
organicas o sintéticas fibrosas. Es importante que las costuras se realicen en las areas con menos
visibilidad, de tal forma que se cuide la estética del embalaje. En casos de embalajes especiales, se
utilizaran remaches de aluminio.

} Grosor de tapa

Medida de Caja:
. LxAxH

Leyenda
L: Largo
A A: Ancho
H: Altura

Graf.46. Variables para el disefio y elaboracion de embalajes.
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Graf.47. Planos para la elaboracién de embalajes secundarios en el CAEB.
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Las colecciones del CAEB estdn conformadas por bienes culturales de diversos soportes, pesos y
tamanios; por lo gue sus embalajes deben ser variados, pero estandarizados. Se ha elaborado seis (6)
tipos de embalaje (ver planos en Anexo 6) que por sus caracteristicas pueden ser almacenados
eficientemente en la estanteria del CAEB.

i. La caja tipo 1 (fragmenteria), sirve para guardar material fragmentado; su tamafio regular
impide que la caja adopte un peso indebido.

ii. La caja tipo 2 (alargada), posee una extension propicia para piezas como textiles y material
organico (cafias, bastones, etc.); su altura reducida impide la acumulacion inadecuada de este
tipo de piezas en una misma caja.

iii.  Cajatipo 3 (dos tercios), es una caja que conserva las proporciones y forma de la caja tipo 2 ,
pero su tamafio es reducido en 1/3; permite el almacenamiento de textiles y material organico
gue no superen los 65 cm de largo, evitando dejar espacios innecesarios dentro de la caja.

iv.  Cajatipo 4 (estandar), embalaje para piezas completas de pequefio y regular tamafio. Al poseer
poca altura impide la superposicion de otras piezas.

V. La caja tipo 5 (frisos) es un embalaje para artefactos de procedencia organica o inorganica; es
perfecta para fragmentaria de frisos. Es cuadrada y de poca altura. tiene como objetivo
almacenar solo un nivel de fragmentos.

vi.  Las cajas tipo 6 (reforzada), son embalajes reforzados donde se almacenan materiales de peso
considerable, tales como muestras de tierra, adobes o fragmentos de éstos. Esta caja posee
refuerzos para evitar su deformacion durante traslados o almacenaje.

Existe un tipo de embalaje no estandarizado para piezas de gran tamafio que requieren cajas de medidas
diversas. En este grupo se encuentran principalmente la coleccién de fardos funerarios, piezas
emblematicas como la momia de la Sefiora de Cao, el idolo de madera, entre otras. El tamafio de estos
embalajes no puede ser regulado, pero pueden agruparse en estanterias especiales y representan un
grupo reducido que no altera la normalizacion del resto de colecciones.

TIPO DE CONTENID MEDIDAS ?SEE;EQS Pestafia Grosor
CAJA 0] DE CAJA de Tapa
Cuerpo Tapa Cuerpo Tapa
Material 50 x 33 x 17 84 x 69 625 x
1 5.5¢cm 3cm 7cm
fragmentado cm. cm. 48.5 cm.
Textiles, 103.5x 505 x 126 x 74 1175 X
2 P 55cm 3cm 7cm
organico 12 cm. cm. 64.5 cm.
- 65,5 x 505 x 88 x 74 795 X
3 Organico 12 cm. om. 64.5 cm. 5.5¢cm 3cm 7cm
4 Piezas 48 x 33 x 9 66 x 51 445 X 55 cm 3cem 5 cm
completas cm. cm. 58.5 cm.
Fragmentos de 51.2 x 51.2 x 70 x 70 612 X
5 . 3cm 35cm  5cm
cielo raso 10 cm. cm. 61.2 cm.
6 Adobes 47 x 255x18 975x83 622 X 55 cm 35cm 7cm
cm. cm. 39.5cm.

Tabla 7. Cuadro de medidas para cada tipo de embalaje en el CAEB.
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e Embalaje terciario

Es el embalaje para traslados externos de piezas destinadas a exposiciones temporales o investigaciones
fuera del CAEB. Se requiere de embalajes sdlidos con amortiguadores internos para reducir las
vibraciones de la movilidad. Se suele utilizar cajas de madera y espuma de poliuretano.

Todo proceso de embalaje terciario, previo a un traslado externo, debe contar con la presencia de un
supervisor designado por la Fundacion Wiese, quien es responsable de velar por la idoneidad de los
insumos y procedimiento de embalaje. En caso esto Gltimo no se cumpla, la Fundacion Wiese informara
a la instancia correspondiente del Ministerio de Cultura.

1% PROTECCION 2* PROTECCION 3 PROTECCION 1* PROTECCION
{EXTERIOR) (INTERIOR) [INTERIOR) {EXTERIOR)
ANTI GOLPES. TERMOAISLANTE VIBROAISLANTE ANTI GOLPES

Graf.48. Niveles de proteccion de un embalaje terciario para exhibiciones fuera del Museo (Garcia
2013: 74).

3.6.3 El proceso de etiquetado

El etiquetado es un componente clave de la conservacion preventiva. Brinda informacion elemental de
los bienes culturales (Ej. contexto arqueoldgico).

El proceso de etiquetado en el CAEB resulta como consecuencia del ingreso de informacion a la
PLAEB del CAEB (véase seccion 2.5.4.) y estard a cargo del jefe de laboratorio y/o responsable de
colecciones. La plataforma proveerd dos etiquetas: la etiqueta de la caja, que se ubicara en la parte
superior derecha de la caja; y la etiqueta de pieza, que ira junto al bien cultural.

Las etiquetas deben imprimirse, recubrirse con pléastico de polietileno, sellarse al calor y colocarse
mediante un tag de seguridad; todo ello con el objetivo de brindarle estabilidad y seguridad a la
informacién ante eventuales ataques de insectos y reducir los riesgos de disociacion. Es conveniente
recalcar que no se deben utilizar ningin tipo de adhesivos para colocar las etiquetas, pues la
composicion quimica de estos productos podria alterar la informacion y atraer insectos.

3.6.4 Las practicas de almacenamiento

El espacio asignado a los embalajes de bienes culturales debe ser aprovechado responsablemente, ya
que su uso incorrecto ha sido el principal causante del “estado de hacinamiento” de los Museos en el
pais.
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Ademas, en el CAEB se evitaran las siguientes acciones por ser consideradas como malas practicas de
almacenamiento:

i. Almacenar cajas encima de otras.

ii. Almacenar cajas debajo o encima de los estantes.
iii. Colocar cajas en sentido mal dispuesto.

iv. Falta de mantenimiento de la estanteria.

v. Falta de rotulacion de los estantes, entre otras.

1 I I ,  Almacenaje de diversos
' 4 I| tipos de cajas
}E‘I:ﬁ »  Almacenaje de cajas tipo
— dos tercios (3 por nivel)
— | e— — > Almacenaje de cajas tipo
) pequefia (12 por nivel)
[
: |

' g Almacenaje de cajas tipo

alargada (3 por nivel)

v

Almacenaje de cajas tipo
estandar (6 por nivel)

Almacenaje de cajas tipo
frisos (4 por nivel)

v

|I| ,  Almacenaje de cajas tipo
reforzada (4 por nivel)

Graf.49. Planos, vista frontal, del almacenaje con los diferentes tipos de embalaje.
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3.7. La conservacion curativa

Segun el ICOM-CC (2008: 2), la conservacion curativa son todas aquellas acciones aplicadas de manera
directa sobre un bien o un grupo de bienes culturales que tienen como objetivo detener los procesos
dafiinos en la pieza. Estos procesos abordan aspectos estructurales de los bienes culturales, y
eventualmente pueden modificar su aspecto. Este conjunto de procesos y técnicas deben realizarse
cuando la pieza presente dafios y riesgos, y siempre que sin su aplicacion ocurra posibilidad de
destruccion. La conservacion curativa posee una compleja red de procesos y técnicas que se plantean a
continuacion:

3.7.1 Las técnicas de limpieza con fines curativos

La limpieza es un procedimiento irreversible donde se retiran los elementos que vienen generando dafios
al bien cultural. El objetivo primordial de los trabajos no es la estética sino la preservacion, entendiendo
gue la preservacion no solo es fisica, sino también histérica. Por tal motivo, los procesos de limpieza
deben aplicarse considerando que todo elemento foraneo al bien cultural es producto de procesos
sociales (Marin y Méndez, 2013: 66), desde una actividad arqueoldgica post-uso o simplemente el
resultado de décadas de abandono en un almacén. Por ello, debemos diagnosticar la pieza o la coleccién
antes de intervenir, pues podriamos perder informacion relevante para el registro arqueolédgico. Caso
contrario, se los expondria a una degradacion acelerada. En este punto es importante que el conservador
tenga comunicacién fluida con los arquedlogos y se puedan consensuar objetivos, pues existe una serie
de técnicas de limpieza segun el bien cultural que el conservador debe aplicar para obtener mejores
resultados (Zalbidea, Regidor y Pérez, 2016). Los procedimientos de limpieza mas usados son:

i.  Limpieza mecanica profunda: se refiere al procedimiento de remocién de particulas de manera
detallada. Para este procedimiento se puede utilizar una serie de instrumentos como pincel,
pinzas, bisturi, microaspirador, mallas, bombin, entre otros. El objetivo es generar condiciones
gue garanticen ain mas la preservacion de la pieza. Por su tratamiento complejo, la limpieza
mecanica profunda forma parte de la conservacién curativa y debe ir documentada en la seccion
de conservacion de la FBM, descrita en la seccion 2.5.3.

ii. Limpieza Quimica: procedimiento de limpieza mediante la aplicacién de disolventes. El
objetivo es retirar las particulas que no pueden ser retirados por procedimientos mecanicos. Por
lo general, se utiliza agua (destilada o desionizada) en disolucién con otros elementos como
alcohol o detergentes neutros (Teepol, Orvus, etc.) con diferentes objetivos y resultados. Este
procedimiento debe ser realizado por personal capacitado y, como en el caso anterior, debe ir
debidamente documentado y sustentado en la seccidn de conservacion de la FBM.

iii.  La limpieza quimica es muy util en casos de remocion de manchas por rotulado inadecuado.
Para estos casos se debe identificar el tipo de mancha y composicion, y preparar un disolvente
adecuado mediante la aplicacion del tridangulo de solubilidad de TEAS (Zalbidea, 2017)

La limpieza de bienes culturales involucra un conjunto de procedimientos técnicos que garantizan la
preservacion del bien cultural; por tal motivo es importante que sea realizada por personal capacitado y
experimentado segun los niveles de complejidad de cada tipo de limpieza y material. Se trata de brindar
estabilidad a la pieza y no de “dejarla como era antes”; pues los bienes culturales no solo son producto
del pasado, sino también del presente.
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3.7.2. La desinsectacién

Conjunto de procesos fisicos y quimicos, cuyo objetivo es el de mitigar plagas. Como sabemos, el
CAEB se encuentra en una zona geogréafica calida y propicia para el desarrollo de diversas plagas; en
adicion, el estar rodeados de plantaciones industriales de cafia de azlcar agrava la situacion, poniendo
en riesgo los bienes culturales y el personal que labora en el complejo arqueolégico.

Las condiciones favorables para el desarrollo de plagas de insectos se agravan cuando exponemos a las
colecciones a condiciones inapropiadas de embalaje y almacenamiento. Segun el ICCROM (Strang y
Kigawa 2009: 3), las plagas corresponden a organismos vivos capaces de deformar, dafar y destruir los
bienes culturales materiales. Su desarrollo descontrolado es tan letal que podria generar la
desintegracion completa de las piezas.

INSECTO INFORMACION DANOS FOTO
Presencia de lagunas
“Pececillo de | de forma irregular. | Bienes culturales
plata” Depreda (Textiles, madera,
Lepisma aceleradamente los | papel, material
saccharina bienes culturales. orgénico)
Presencia de orificios
“Termita” circulares y galerias
Reticulitermes dentro de la madera. | Madera
flavipes Restos de alas de los A
machos. Presencia de {
aracnidos.
“Escarabajo  del | Presencia de orificios
tabaco” circulares. Por lo | Fardos funerarios,
Lasioderma general se  puede | momias y textiles
serricorne reportar su
exoesqueleto.
No dafian  bienes
culturales, pues
Indica que las areas | consumen insectos. Su
“Arafia de rincon” | presentan insectos o | mordedura es
Loxosceles laeta condiciones de | venenosa. Causa
limpieza no | afecciones por
adecuadas. mordedura de arafia
(loxoscelismo).

Tabla 7. Plagas mas comunes en el CAEB.

Por este motivo, es muy importante controlar las plagas mediante una intervencion curativa. Para este
tipo de afecciones es conveniente realizar procesos de desinsectacion que mitiguen las plagas, pero que
no sean toxicos para el personal que los ejecuta, ni deterioren las piezas sobre las cuales se aplican. Las
técnicas de desinsectacion mas conocidas y recomendadas para el tratamiento de piezas del CAEB son:
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i.  Desinsectacion mediante atmosfera controlada. Este procedimiento es mas conocido como la
técnica de la cdmara de anoxia. Sin embargo, el término correcto es atmdsfera controlada
(Valentin, 2012: 117), puesto que en ninguna circunstancia se logra eliminar la presencia de
oxigeno, sino que es remplazado por otros gases 0 insumos a niveles donde se impide el
metabolismo de los insectos. Para la desinsectacion se suele utilizar una serie de insumos o
plaguicidas en estado gaseoso o solido que se colocan dentro de una cdmara, donde previamente
ha sido colocado el bien cultural a ser tratado. Si bien estos procedimientos son relativamente
efectivos, se debe revisar los niveles de toxicidad y observar las medidas de bioseguridad
(Vease acépite 1.3.) para el personal, pues la manipulacion indebida de los mencionados
plaguicidas podria generar dafios en la salud.

Uno de los procedimientos méas estables y confiables que existen es el uso de cdmaras de
atmosfera controlada utilizando el gas nitrégeno o el argén de alta pureza. Estos gases no son
toxicos y no generan alteraciones en los bienes culturales. Este procedimiento viene siendo
utilizado en diversas instituciones culturales del extranjero, dando excelentes resultados
(Valentin, 2012).

ii.  Desinsectacion mediante inyeccion. Otra técnica conocida es la inyeccion de plaguicidas al
interior de la pieza tratada. Por lo general suele utilizarse en piezas de gran volumen,
compuestas de un solo soporte, como por ejemplo maderas. Las termitas subterraneas suelen
hacer cavernas profundas, requiriendo que se inyecten los insumos directamente hacia sus areas
de reproduccion. Este procedimiento solo debe ser aplicado en casos especiales, pues los
insumos y los disolventes podrian ser perjudiciales para el personal.

3.7.3 La reintegracion

La reintegracion es la accion de union de los fragmentos de un bien cultural mediante la aplicacion de
adhesivos. Este procedimiento puede aplicarse en soportes soélidos (ceramica, litico, 6seo, malacolégico)
y semis@lidos (mate, madera, algunos organicos) siempre que se cuente con fragmentos que sean
capaces de articularse. Este procedimiento no debe confundirse con la restauracion, pues no se trata de
realizar agregados, sino unir fragmentos originales. Se debe evaluar qué piezas merecen este
tratamiento, pues la reintegracion podria generar unidades irregulares inestables, por lo que mantener su
estado fragmentado seria lo mas adecuado.

Para la reintegracion se utilizan adhesivos estables con Paraloid B72 o B67 (igual o superior a 50%),
Segln la pieza se puede utilizar otros insumos. Estos adhesivos pueden prepararse 0 comprarse por
preparados.

Existe un conjunto de técnicas que se debe dominar para proceder con la reintegracion, pues la
diversidad de casos exige procedimientos diferenciados. Dentro de estas técnicas podemos identificar el
retiro de reintegraciones anteriores, la limpieza mecénica de adhesivos inadecuados, pre-montaje,
fijacion auxiliar post-montaje, entre otros procedimientos.

La reintegracion es un procedimiento complejo donde se debe valorar las ventajas y riesgos de la unién
de fragmentos, evaluar el tipo de adhesivo mas adecuado para la pieza segin su soporte y las
condiciones ambientales de la institucion, y finalmente evaluar si la pieza se mantiene estable o requiere
de procedimiento de restauracion.
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3.7.4. La consolidacion

La consolidacion es el conjunto de procedimientos orientados a estabilizar un bien cultural. Estos
procesos varian de acuerdo al soporte; sin embargo, mantienen la esencia de restablecer la estabilidad
estructural de los objetos. Su aplicacién puede realizarse antes o después de los procesos de
conservacion mencionados anteriormente, pues existen casos donde la pieza presenta niveles de
deterioro que de no consolidarse inmediatamente podrian fragmentarse o desintegrarse. Es pertinente
evaluar las condiciones de las piezas y proceder con las técnicas mas adecuadas.

e Consolidacion mediante tul

Procedimiento en el que se utiliza tela fina translucida, cominmente llamada tul. Su aplicacién se da
cominmente en textiles, fardos funerarios y metales. Su objetivo principalmente es contener y evitar el
desprendimiento de las fibras; es pertinente que la sujecion (puntadas) no impacte con la pieza, sino con
el mismo tul, para no se generar dafios.

e Consolidacion mediante puntadas

Proceso de estabilizacion de elementos puntuales en materiales como textiles y fardos funerarios. Su
aplicacién se realiza principalmente con hilos de crepelina (hilos de seda) mediante diversos tipos de
puntadas (conservacion, surjete, invisible, etc.), segin sea la necesidad. Este procedimiento no une
fragmentos de textiles, sino los estabiliza en una tela base (bastidor o soporte) que permita la unidad de
los fragmentos. Es muy importante su aplicacion en textiles, pues impide que la pieza pueda deslizarse y
generar quiebres de fibras o motivar la desintegracion. Su aplicacion debe realizarse una vez que la
pieza este completamente limpia.

e Consolidacion mediante resinas

En otros soportes los procesos de consolidacion se realizan mediante la aplicacién de disoluciones de
resinas y solventes. En soportes como la ceramica, vegetales, malacol6gicos, rocas y @seos, la
consolidacion brinda estabilidad y proteccion a la pieza. El objetivo es evitar micro desprendimientos en
piezas porosas, Yy por otro lado minimizar los agentes externos que podrian alterar la pieza a futuro. Para
realizar este tipo de consolidacion suele utilizarse diversas resinas sintéticas (Paraloid B72, Paraloid
B67), las cuales son disueltas en solventes como la acetona, tolueno, xileno, entre otras. La preparacion
de la disolucion debe ser cuidadosa para obtener el grado o porcentaje de resina deseado. Si no se
prepara una adecuada disolucién podriamos generar perjuicio (brillo excesivo o proteccién débil) al bien
cultural.

3.8. La restauracion

La restauracion es aquel conjunto de acciones directas destinadas a facilitar la lectura y comprension del
bien cultural. Segun el ICOM-CC (2008), estos procedimientos se deben realizar cuando el bien ha
perdido parte de su significado o funcién debido a alteraciones o deterioros pasados. En la mayoria de
los casos, estas acciones modifican el aspecto del bien, por lo que todas las intervenciones deben ir
debidamente documentadas y sustentadas. En ninguna circunstancia debe ser aplicable a todas las
piezas; solo en aquellas que presentan un alto valor histérico, cientifico, social y donde la intervencion
permita su lectura y consolidacion estructural.

La restauracion engloba un conjunto de procedimientos técnicos, algunos polémicos, que requieren ser
adoptados con mucha precaucion. La restauracion es una opcion valida en muchas circunstancias.
Cuando es coordinada y evaluada detenidamente, usa materiales estables y reversibles, posee técnica
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legible y mantiene la originalidad de la pieza. Por ello, se debe mantener la comunicacion fluida con los
especialistas que la realizan.

3.9 La documentacion de los trabajos de conservacion

En la presente seccion, atenderemos el proceso de documentacion relativo especificamente a las
intervenciones de conservacion de caracter curativo y restaurativo. Toda intervencién de conservacion
en el CAEB debe documentarse de la siguiente manera:

e Informe técnico de conservacion

Debe relatar los andlisis, procesos y técnicas realizados al bien cultural. El informe técnico de
conservacion debe estar estructurado considerando los siguientes ejes basicos: los datos de la pieza, los
analisis o técnicas aplicados, el diagnostico, el proceso de trabajo y las fotos mas importantes.

El informe técnico es muy flexible y puede contener informacion adicional como mapas de deterioro,
disefios de embalajes, planos, dibujos y otros aspectos que el conservador considere conveniente, sin
omitir los ejes basicos. Una version PDF del informe técnico de conservacion debe ser ingresada en la
ficha correspondiente dentro la seccion de Intervenciones de Conservacion de la FBM de la pieza.

e Ficha de Conservacion

Tal como se menciond previamente, la PLAEB contempla la posibilidad de documentar las
intervenciones de conservacion o restauracion dentro de la seccién de Datos de Conservacion de la
FBM de una pieza. Por tanto, la informacion de cada una de las mencionadas intervenciones sera
obligatoriamente completada por el conservador en la FBM de las piezas intervenidas, conforme se
explica en la seccion 2.5.3.

Adicionalmente, la PLAEB permite la generacion de una version digital de la Ficha de Conservacion de
una pieza, la cual se generara exclusivamente a partir de la informacion bésica de la pieza intervenida,
contenida en la seccién Datos Generales, asi como la informacion contenida en la pestafia de Datos de
Conservacién de su FBM, donde se incluye la informacion de cada una de las intervenciones de
conservacion curativa o de restauracion a las que haya sido sometida. Para mayor detalle, consultar la
seccion 2.5.3 del presente protocolo.

Antes y después de cada intervencion, el conservador deberd necesariamente generar una Ficha de
Conservacion de la pieza en cuestién, de manera que pueda llevar un registro histérico de las
condiciones de conservacion del bien cultural.

La Ficha de Conservacion que generara la PLAEB tendra un formato similar al que se adjunta en el
Anexo 1.
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Graf.50. Ficha referencial de conservacién de bienes muebles del CAEB.
e Registro fotografico de conservacion

Consiste en la documentacion fotografica organizada de todas las fotos del proceso de conservacion.
Esta informacion debe ser almacenada en una carpeta en formato JPG. Idealmente la descarga de las
imagenes debe ser seguin fecha de captura y mantener el nombre original de la toma fotografica.

3.10. Procedimientos en situaciones especiales

3.10.1. Consideraciones para montaje de muestras especiales

Las puestas museograficas son procedimientos rutinarios en los museos, sea como exposicion temporal
0 permanente. Durante este procedimiento se requiere la exposicion de bienes culturales bajo lineas
explicativas definidas; por ello es pertinente acompafiar con detenimiento el proyecto museografico, de
tal forma que se pueda lograr una relacion arménica entre lo que se quiere presentar y la preservacion de
las piezas. En esa logica, resulta importante seguir una serie de procedimientos técnicos que garanticen
condiciones adecuadas de conservacion y exposicion para los bienes culturales.

o Listado de las piezas

Durante el disefio del proyecto museografico, se decidira la tematica, los ejes explicativos y las piezas a
exponer. Este listado de piezas nos permitira la evaluacién documental y del estado de conservacion de
la muestra, asi como identificar posibles circunstancias de riesgo durante su traslado y montaje.
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Finalmente permitira determinar qué tipo de conservacion o restauracion recibird cada pieza, con miras
a su posterior exposicion.

e Traslado de piezas

Todas las piezas del listado seran trasladadas progresivamente hacia el laboratorio, ya sea para su
conservacion, como para la colocacion de su soporte museografico. No es pertinente trasladar todas las
piezas en un solo momento, pues podria generar riesgo de disociacion.

e Conservacion preventiva, curativa y restauracion

Durante este proceso las piezas ingresan al tratamiento de la conservacién. Segun el estado de la pieza,
ésta se tratara preventivamente, curativamente o se restaurara. Para estos trabajos se debe considerar los
principios éticos estipulados en el capitulo 1. El objetivo sera estabilizar la pieza y permitir la lectura de
los visitantes. Otra forma de agregados o restituciones arbitrarias estan prohibidas. Se debe garantizar
gue las piezas a exponer se encuentren en buen estado de conservacion.

Las piezas seran conservadas por los especialistas del laboratorio, salvo en los casos descritos mas
adelante, en la seccion 3.10.3., donde procede la contratacién de una consultoria.

e Agregado de soporte museografico

Después de la conservacién de las piezas, se procedera a agregar los soportes expositivos a las piezas.
Este trabajo va dirigido principalmente a piezas textiles, metales y ceramicas, que requieren de
bastidores, soportes de acrilico y otros accesorios. Los soportes museograficos también deben elaborarse
con materiales inocuos y presentar estandares de estabilidad, simetria y estética. Por ningin motivo el
soporte debe generar algun tipo de perjuicio o riesgo al bien cultural; por ello se debe hacer un
seguimiento de todo el proceso de trabajo.

e Montaje

Es uno de los procesos mas importantes de una puesta museografica, debido a que se trasladaran las
piezas del laboratorio hacia las salas expositivas y se colocaran las piezas en sus vitrinas, segln estipula
el proyecto museogréfico.

Las vitrinas poseen espacios reducidos a diferencia de los almacenes; en ese sentido se debe de tomar
todas las medidas para evitar dafios por fuerzas fisicas. Adicionalmente se debe considerar criterios de
conservacion como disposicion, temperatura, humedad relativa e iluminacion; todo ello con el objetivo
de obtener un montaje 6ptimo.
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Graf.51. Gréfico del proceso de puesta museografica.

3.10.2. Sobre investigaciones particulares

La Fundacién Wiese, como parte de sus compromisos relacionados con el patrimonio cultural que
custodia, impulsa y regula las investigaciones de sus bienes culturales, ya sea que las referidas
investigaciones sean dirigidas y llevadas a cabo por su equipo de Investigadores o por otros
investigadores nacionales o extranjeros.

En el contexto geografico propio del CAEB, se requiere del mayor apoyo posible para la preservacion
de colecciones arqueoldgicas; en ese sentido la investigacion en conservacion posee un gran potencial
gue debe ser explotado en beneficio de las colecciones, de su impacto social y de la comunidad
cientifica.

Para llevar a cabo proyectos de investigacion en el CAEB es necesario seguir el siguiente
procedimiento:

1. Solicitud de Investigacion. El investigador interesado debe apersonarse o enviar una solicitud
simple (por correo electronico) al Director de Investigaciones del CAEB, presentandose y dando a
conocer su propuesta de investigacion, especificando los objetivos, métodos y técnicas y la muestra
a intervenir. Es importante definir la razon de la investigacion, ya sea para optar un grado
académico (bachillerato o licenciatura) o como investigacion particular con objetivos de
publicacion.

2. Presentacion de proyecto de investigacion. Todo proyecto debe especificar como minimo el

objetivo de investigacion, la probleméatica del tema, la metodologia de intervencion y la muestra
(piezas) a intervenir. El proyecto debe alinearse al Protocolo General de Investigacion
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Arqueoldgica, el Protocolo de Gestidn de Colecciones de Bienes Muebles y la Politica Editorial del
CAEB. El proyecto sera sometido y aprobado por el Comité de EI Brujo.

3. Ejecucion del proyecto. Una vez que el proyecto sea aprobado, el investigador lo ejecutara en las
instalaciones del Laboratorio, salvo en casos de estudios analiticos que no puedan realizarse en
nuestras instalaciones. Dicha situacion debe estar debidamente sustentada en la propuesta de
investigacion. El investigador debera contar con todos los equipos, materiales y personal necesarios
para la ejecucion de la investigacién aprobada. La Fundacion podra, a su absoluto criterio,
colaborar con el investigador en proveer alguno de los mencionados recursos, en la medida de sus
posibilidades. El proceso de trabajo serd supervisado por el Jefe de Laboratorio. Con una
frecuencia pre-establecida, el investigador emitira informes a la Direccion de Investigaciones sobre
los avances de los trabajos.

4. Contribucién. La investigacion contemplard necesariamente la entrega de la(s) pieza(s)
arqueoldgica(s) utilizadas y/o intervenidas en buen estado de conservacion, dentro de su sistema de
embalaje y almacenamiento adecuados, segun los parametros del presente protocolo. Asimismo, ya
que toda investigacion contribuye en la solucion de un problema, los resultados seran tomados
como una contribucion al CAEB, y no irrogaran gasto o contraprestacion alguna para la Fundacion
Wiese. Es responsabilidad de la Direccion de Investigacion la formalizacion de este acuerdo con
las instituciones o investigadores involucrados.

5. Entrega de documentacion. Al finalizar los trabajos, el investigador debe entregar un informe final,
la documentacion técnica de intervencion y, en el caso de investigadores que desean optar un grado
académico, una carta de compromiso de entrega de un ejemplar de la tesis para el archivo del
CAEB. En caso que la investigacion derive en una publicacién o tesis se deberan reconocer los
créditos de la Fundacion Wiese en todos los casos, asi como el de sus investigadores, cuando éstos
participen de manera activa en el proyecto.

3.10.3. Sobre las consultorias especializadas contratadas a terceros

Las consultorias especializadas son servicios independientes para la asesoria, analisis o tratamiento de
una o varias piezas de la coleccion del CAEB.

Las consultorias en conservacion no solo son servicios puntuales que se contratan para sacar adelante
algn proyecto especial, sino que constituyen espacios valiosos para todo el equipo de Investigaciones
del CAEB, pues representan la oportunidad de obtener retroalimentacién y de generar o profundizar
valiosos conocimientos en relacion a las colecciones.

Por otro lado, es importante sefialar que corresponde al Jefe de Laboratorio, velar por la idoneidad de
los profesionales contratados y para que éstos tengan conocimiento y respeten lo dispuesto en el
presente Protocolo de Gestion de Colecciones, asi como los lineamientos del Protocolo de
Investigaciones y la Politica Editorial del CAEB, segun corresponda al trabajo encargado.

El procedimiento de solicitud de consultoria de conservacion es la siguiente:

i. Solicitud del requerimiento. Las consultorias se solicitan por los siguientes motivos:
o Complejidad y/o importancia de la pieza
o Nivel de deterioro.
o Pararealizar estudios analiticos destinados a la investigacion y/o conservacion.
o Muestras museograficas.
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El requerimiento debe ser presentado por la Direccion de Investigaciones del CAEB vy sera
aprobado por el Comité de El Brujo.

ii. Presentacion de propuestas. Una vez aprobado el requerimiento, se buscard a tres
candidatos. Estos deberdn contar con especialidad y amplia experiencia en la temética en
cuestion. A los tres candidatos se les solicitard sus Hojas de Vida y una breve propuesta de
trabajo para su posterior evaluaciéon. Corresponde a la Direccion de Investigaciones la
sustentacion de la eleccidn de la terna mencionada, ante el Comité de EIl Brujo.

iii. Evaluacion de propuestas. Durante esta etapa se revisaran las hojas de vida y las propuestas
de trabajo. Se tomara en cuenta las lineas tedricas de investigacion, asi como los métodos y
técnicas de las propuestas presentadas. La evaluacién sera presentada por la Direccion de
Investigaciones al Comité de EIl Brujo donde se definira al ganador.

iv. Desarrollo de la consultoria. El especialista consultor debera trabajar en las instalaciones del
laboratorio, a excepcion que se realicen estudios analiticos que requieran el traslado de la(s)
pieza(s) a otros centros, para lo cual la Direccion de Investigaciones debera solicitar los
permisos correspondientes. La Fundacion Wiese designara a un lider técnico para cada
consultoria contratada, quién tendra la responsabilidad de supervisar la ejecucion de la
consultoria, aprobar el informe final y dar la conformidad al servicio brindado.

V. Exposicion de resultados. Uno de los requerimientos al finalizar los trabajos, es la
comunicacién de los resultados a través de una exposicion al equipo de la Direccion de
Investigaciones y del personal interesado. El objetivo es dar a conocer los procedimientos,
técnicas y recomendaciones para la preservacion de la pieza, de tal forma que se puedan
garantizar las condiciones necesarias para evitar su deterioro posterior a la intervencion.

Vi. Presentacion de un informe técnico. El informe deberd relatar absolutamente todo el
procedimiento de intervencion, técnicas, materiales e insumos; asimismo debera contar con
la Ficha de Conservacion correspondiente y un DVD-R con el registro fotografico de todo
el proceso de intervencidn. Este sera entregado al jefe del Laboratorio con copia al Director
de Investigaciones.

3.10.4. Como proceder durante una emergencia

El Getty Conservation Institute (2004: 3) define una emergencia como uno o mas eventos imprevistos,
gue exige la toma de medidas inmediatas. Toda emergencia puede convertirse en desastre de no tomarse
las acciones necesarias. Se trata de sucesos extraordinarios que requieren de planificacion antes, durante
y después del siniestro o evento catastrofico.

Actualmente, la institucion cuenta con el Reglamento Interno de Seguridad y Salud en el Trabajo, cuyo
capitulo IV establece una serie de medidas para organizar respuestas ante movimientos tellricos e
incendios, las cuales estan enfocadas a resguardar la integridad del personal, considerando que la vida e
integridad del personal siempre sera la prioridad.

Sin perjuicio de lo anterior, es necesario tomar en cuenta una serie de medidas generales para la
proteccion de las colecciones durante una emergencia. En caso de una emergencia, el personal de
laboratorio, en coordinacién con la brigada de emergencia del CAEB, debera conformar una brigada
especial para la recuperacion y superacion del evento.
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e Antes de la emergencia

i Elaborar una lista de bienes culturales de mayor valor historico, cultural y sentimental que
debieran tener la mayor atencién ante siniestro y emergencias.

ii. Contar con elementos de seguridad en buen estado y un maletin de emergencia para bienes
culturales. Este ultimo debera contar con los siguientes materiales e insumos necesarios en

caso no se pueda ingresar al laboratorio:

MATERIALES

Placas de carton plast

Placas de espuma de polietileno

Tela notex

Tela de algoddn

Papel absorbente

Papel seda

Kit quirtrgico (pinzas, tijera, espatulas)

Guantes de latex, nitrilo y cuero

Mascarillas

Cintas adhesivas, masking tape, doble
contacto

Pinceles pelo de marta y sintéticos (diferentes
nUmeros)

Desarmadores (estrella y plano)

Hojas bond

Tablero

Lapiceros

Chupones para vitrina (ventosas)

Wincha

Algodon hidrofilo
Agua destilada
Uhu

Alcohol 96°
Cintas de peligro
Pabilo

Kit de agujas
Hilo Nylon
Linternas

Plastico de polietileno

Alfileres

Bolsa ziploc

Radio y pilas

Copia de lista de piezas de mayor valor

Tabla 8. Materiales para el maletin de emergencia.

iii. Tener conocimiento y capacitaciones en el uso de elementos de seguridad (extintores),

evacuacién y primeros auxilios.

e Durante una emergencia

i. Mantener la calma y dar tranquilidad al resto de compafieros.

ii. Evacuar ordenadamente las instalaciones del laboratorio, depdsito 0 museo hacia las zonas

seguras.

iii. Colaborar con el resguardo y orden de los visitantes al museo.

iv. Durante la evacuacién, el Jefe de Laboratorio o personal asignado deber llevar el maletin de

emergencia para bienes culturales.

Después de la emergencia
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i Una vez culminado el evento de emergencia se evaluara la situacién y se organizara la
brigada de respuesta para bienes culturales.

ii. La brigada se subdividira en 2, el primer grupo se dirigira hacia el museo y el segundo hacia
los depdsitos y laboratorios. Cada grupo debe contar con 2 integrantes como minimo.

iii. Se evaluaré las condiciones de la estanteria, vitrinas, embalajes y bienes culturales.

iv. Se realizara un recuento de los dafios y se procedera a la recuperacion. Los implementos del
maletin de emergencias nos permitiran tener una respuesta rapida ante situaciones adversas
para los bienes culturales, sin la necesidad de abastecerse de materiales e insumos en el
laboratorio. Por ejemplo, en casos de sismos y quebrarse un vidrio de las salas, se tendra la
capacidad y los medios para retirar la vitrina deteriorada y poner las piezas a buen recaudo.

— MUSEO
Resguardar la
integridad del - LABORATORIO
personal
—  DEPOSITOS

Graf.52. Gréfico sobre los procesos durante una emergencia.

3.10.5. Medidas de emergencia ante situaciones en las que se prohiban las operaciones del
CAEB y la presencia de los responsables de la preservacion de los bienes culturales.

En estas situaciones existiran dos escenarios:

@

«+ Cuando la Fundacion Wiese se encuentre facultada legalmente para designar a un colaborador
para realizar las laborares minimas de preservacion. En este escenario, la Fundacion seguira los
siguiente procedimientos:

i. Cursara un documento al Ministerio de Cultura sefialando la situacion de emergencia y
proponiendo la designacion de hasta dos colaboradores de la Fundacion para el
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aseguramiento de las condiciones minimas de conservacion para los bienes culturales del
CAEB.

ii. El Ministerio de Cultural debera aprobar la solicitud mediante documento o comunicacion
dirigida al representante legal de la Fundacion Wiese.

iii. La(s) persona(s) designada(s) por la Fundacion permaneceran en Magdalena de Cao
durante la emergencia y tendrd conocimiento y afinidad con las actividades de conservacion
del CAEB.

iv. La(s) persona(s) designada(s) en coordinacién con el Jefe de laboratorio (remotamente)
realizaran el monitoreo de los bienes culturales segln estipulan los procedimiento técnicos
de la presente seccién.

% En caso la Fundacién esté impedida legalmente de garantizar las condiciones minimas de
preservacion.

i. La Fundacion Wiese cursara un documento al Ministerio de Cultura sefialando la
imposibilidad de cumplir los compromisos establecidos en el Convenio de Colaboracion
Interinstitucional, como consecuencia de un caso fortuito o fuerza mayor que les impide
estar presentes fisicamente en el CAEB.

ii. En respuesta, el Ministerio de Cultural designard a la(s) persona(s) responsable del
monitoreo presencial, quien serd presentado mediante una comunicacion formal al
representante legal de la Fundacion Wiese.

iil. Por otro lado, el Jefe de Laboratorio de Fundacion Wiese, sera responsable de acompafiar
remotamente el monitoreo que realice el representante del Ministerio de Cultura, sefialado
en el literal anterior.

iv. Los responsables del monitoreo seguirdn los procedimientos técnicos que estipula el
presente acépite.

Procedimientos técnicos para el monitoreo remoto de los bienes culturales del CAEB

e Naturaleza de la situacion de emergencia

Las situaciones de fuerza mayor que este acépite contempla son todas aquellas circunstancias donde
existan restricciones legales, como casos de aislamiento e inmovilizacion social obligatoria, o fisicas en
casos de bloqueo de vias por causas naturales y/o humanas, inseguridad social grave, etc.

Estas condiciones interrumpen los procesos regulares de mantenimiento y monitoreo de las colecciones
arqueoldgica del CAEB; generando estados de aislamiento que elevan considerablemente el riesgo de
inseguridad y deterioros. Por tal motivo, el objetivo principal del monitoreo remoto serd el
restablecimiento de las condiciones minimas para la preservacion de las piezas y colecciones.

Estos procedimientos demandan la identificacion de las areas mas sensibles y el establecimiento de
lineamientos técnicos que guien el monitoreo.
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e Areas sensibles

Para poder medir cualitativamente la sensibilidad de los ambientes que albergan bienes culturales del
CAEB hemos aplicado la metodologia de valoracion de colecciones (Programa Fortalecimiento de
Museos, 2013 p.27). Esto nos ha permitido graficar tres niveles de riesgo latente en vitrinas y estanterias
en casos excepcionales en que se interrumpan los procedimientos regulares de preservacion que
establece el presente Protocolo de Gestion de Colecciones.

Asi el riesgo bajo, simbolizado de color amarillo, corresponde a los espacios que albergan bienes
culturales de composicion inorganica y que presentan margen de tolerancia microclimatica. El riesgo
medio, simbolizado de color anaranjado, corresponde a los espacios con piezas de composicion orgéanica
y que poseen margen de tolerancia microclimatica. Y el riesgo alto, sefialado de color rojo, para
espacios que albergan piezas de composicion organica con alta sensibilidad a las oscilaciones
microclimaticas.

MUSEO

En el museo se ha podido identificar 22 vitrinas con riesgo bajo, 12 con riesgo medio y 2 con riesgo
alto. Estas dos Ultimas corresponden al idolo de madera en la sala 3 y la momia de la Sefiora de Cao en
la sala 6. La alta sensibilidad de estas piezas reside en que (a) se componen de material organicos
(madera y restos humanos), (b) son las piezas mas embleméticas del CAEB y (c) cuentan con
procedimientos técnicos para su preservacion.

El idolo de madera posee un estricto monitoreo semanal, debido a que en el 2019 tuvo una intervencion
curativa y restauracién por plaga de termitas. Para evitar el retorno de la plaga, se instalé un aire
acondicionado en la sala 3 y se desinsectaba mensualmente su vitrina. En relacion a la momia de la
Sefiora de Cao, a inicios del presente afio (2019) se instalé un aire acondicionado, de funcionamiento
permanente, exclusivamente para la cabina de la momia, con el objetivo de mitigar las altas
temperaturas del verano en la zona.

SALA 1 SALA 2
L
Vitrina 1
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T SALA ;2 Vitrina 2
Vitrioa 3 14000 anos
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Vitrina 5 . -
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Vitrina 5
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Vitrina 2

Graf.53 Grafico de nivel de riesgo de las salas 1y 2
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Fig.54. Grafico de nivel de riesgo de las salas 3,4, 5y 6.
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DEPOSITOS

De los 6 dep6sitos que albergan colecciones arqueoldgicas, 4 poseen materiales organicos con nivel de
riesgo medio, nos referimos a los depositos 1, 3 ,4 y 5. Esto se debe a que el cierre prolongado de estos
ambientes eleva la concentracidn de vapores organicos volatiles dafinos para los bienes culturales. Por
otro lado, los depositos 2 y 6 poseen colecciones inorganicas como ceramicas y 0seos respectivamente;
por lo que presentan riesgo bajo.
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Fig.55. Grafico de nivel de riesgo de los depositos del CAEB.
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e Procesos del monitoreo remoto

Los procedimientos técnicos que se desarrollaran en estos contextos se cefiirdn estrictamente a la
conservacion preventiva; definida como todas aquellas acciones indirectas o alrededor del bien cultural
para minimizar futuro deterioros (ICOM, 2008). Se excluyen otros tipos de intervenciones como
conservacion curativa, restauracion y otras actividades ajenas al espiritu del presente acépite de
emergencia.

El orden de los procedimientos seré el siguiente:

-Antes del monitoreo

i Los responsables del monitoreo tendran una coordinacion telefonica previa donde se
acordaré la entrega de llaves y pactara la fecha y hora de la visita.

ii. La persona designada debera tener previo conocimiento de los procedimientos que el
acépite estipula.

iii. El Jefe del Laboratorio informard al Director de Gestion Turistica, coordinador de la
seguridad del CAEB, sobre el monitoreo para que el personal de seguridad brinde todas las
facilidades de ingreso y recorrido a la persona designada para el monitoreo fisico.

-Durante el monitoreo

i El dia del Monitoreo, el personal designado por el Ministerio de Cultura debera recoger las
Ilaves del Museo y los dep6sitos en el municipio de Magdalena de Cao. Las mencionadas
Ilaves, serdn entregadas por un personal de la Fundacion Wiese, previa identificacion.

ii. Cuando el personal designado llegue al CAEB debera identificarse ante el personal de
seguridad (debera contar con DNI o fotocheck del MINCUL).

iii. El monitoreo se realizarad en compafiia de un agente de seguridad del CAEB, quien orientara
durante la apertura de puertas del museo y depdsitos.

iv. Antes de iniciar, el personal designado por el Ministerio de Cultura realizard una
videollamada al Jefe del Laboratorio de la Fundacion Wiese, como paso previo a que de
manera coordinada procedan con el monitoreo.

V. Se daré inicio al monitoreo en el Museo. Previamente se deberd ingresar a la habitacion de
consigna para encender la llave eléctrica para la iluminacion del Museo. Ademas se debera
tomar el control remoto del aire acondicionado de la Sefiora de Cao, ubicado sobre el
moddulo de recepcion (se encuentra rotulado como “Aire acondicionado Sefiora de Cao™).

Vi, La monitoreo consistira en un recorrido por los ambientes que resguardan bienes culturales
(museo y depdsitos) con el objetivo de identificar deterioros o riesgos en las piezas y la
constatacion del funcionamiento de equipos esenciales (aires acondicionado,
termohigrometro y extractores de aire). Se dara especial énfasis a las vitrinas con riesgo
medio y alto (Véase Graf. 53 y 54), para ello se solicitard un paneo sobre la pieza con
sospecha de deterioro.
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Durante el recorrido, el Jefe de Laboratorio documentara escrita y fotograficamente el
estado de las piezas.

En el caso del idolo de madera (vitrina 3, sala 3), se debera enfocarlo detalladamente y la
base interna de la vitrina tratando de identificar fecas o alas de termita, principales
indicadores de la presencia del insecto. Se registrara la temperatura y humedad relativa que
marca el equipo termohigrémetro.

Para ingresar a la sala 6 se debera abrir las compuertas metalicas. En esta sala se debera
monitorear las piezas correspondientes al ajuar de la Sefiora de Cao, principalmente piezas
metalicas.

Para monitorear la momia de la Sefiora de Cao (vitrina 3, sala 6) se debera abrir la puerta
lateral izquierda que da hacia un corredor que culmina en otra puerta, la cual da a una
cabina donde se encuentra la momia dentro de su vitrina. En este ambiente se debe constatar
gue el aire acondicionado se encuentre en funcionamiento (luz verde en el Split) y marque
entre 17 a 20°C. De no encontrarse en el rango recomendable, se debe graduar con el
control remoto (para graduar se debe presionar los botones + -). El aire acondicionado posee
una llave eléctrica independiente, por lo que no se vera afectado si se baja la llave del
museo.

Luego se realizard un barrido lento de la momia, tratando de identificar coloraciones
anormales puntuales (blanco, negro, gris y verde), evidencia de proliferacion de
microorganismos. Se registrara la temperatura y humedad relativa que marca el equipo
termohigrémetro.

Para culminar con el proceso de monitoreo en el museo, se debe constatar que todas las
compuertas estén debidamente cerradas y bajar la llave eléctrica del museo.

En relacién a los depdsitos del CAEB, el mayor riesgo es la concentracién de vapores
organicos volatiles producto del aislamiento. Por este motivo se abriran las puertas de los 6
depositos y se encenderan las luces, esto permitird el encendido automatico de los
extractores de aire. Se dejard con las puertas abiertas por un tiempodel5 minutos como
minimo. El objetivo es permitir la ventilacién y la circulacion del aire dentro de los
depdsitos para reducir la contaminacion dentro de éstos.

Pasados los 15 minutos, se ingresard, se registrard la temperatura y humedad relativa que
marquen los termohigrometro y se apagaran las luces y los extractores. Para finalizar se
debe constatar que todas las puertas se encuentren debidamente cerradas.

-Después del monitoreo

Las Ilaves del Museo y depositos deberdn ser entregados al personal de Fundacion Wiese
gue resida en Magdalena de Cao.

El Jefe del Laboratorio emitira un informe situacional al Director de Investigaciones del
CAEB, adjuntando algunas fotos.
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3.11. Consideraciones sobre la seguridad de las colecciones

El robo y vandalismo son las practicas més destructivas del patrimonio cultural, contra las cuales se
enfrentan desde renombrados museos a nivel mundial, hasta los pequefios museos locales. Por ese
motivo, los museos deben crear normativas para la prevencion, toma de acciones y recuperacién ante
este tipo de casos (Tremain, 2009: 19).

Para reducir el riesgo debemos considerar las siguientes pautas:

i. Control de llaves. Las llaves solo deben ser manejadas dentro de las instalaciones del
CAEB. Esta prohibido que sean duplicadas sin previo aviso y autorizacién. Al finalizar el
dia, las llaves deben almacenarse en lugares seguros, a cargo de los responsables del
laboratorio.

ii. Inspeccion de instalaciones. La Jefatura de Laboratorio o quién la Direccion de
Investigaciones designe, es responsable de la seguridad de todos los ambientes del museo,
depositos y laboratorio. Al iniciar el dia, las personas designadas del equipo de
Investigaciones, procederan con la inspeccion previa a la apertura del CAEB al pablico y
los depdsitos conforme se detalld en las secciones 3.2.2. Al finalizar el dia, estos
responsables designados procederdn nuevamente con la inspeccién previa al cierre del
CAEB y garantizaran que todos los espacios que albergan bienes culturales se encuentren
completamente cerrados, y que todos los equipos hayan sido debidamente apagados y
desconectados de la corriente eléctrica. Si bien estas labores pueden contar con el apoyo del
personal de mantenimiento, previa coordinacion con la Direccion de Gestion Turistica, la
responsabilidad no se traslada y corresponde al area de Investigaciones.

iii. Control de ingreso de personas. Las areas técnicas (laboratorio, depdsitos y areas de transito
restringido dentro del museo) son espacios restringidos donde Unicamente se permite el
ingreso de personal autorizado por el Jefe de Laboratorio. No esta permitido el ingreso a
personas ajenas al equipo técnico. Los servicios de visita especial al laboratorio y dep6sitos
del CAEB s6lo pueden ser organizados por la Direccién de Gestion Turistica del CAEB y
deben coordinarse con la debida anticipacién y contar con la autorizacién escrita del Jefe de
Laboratorio; asimismo, las mencionadas visitas especiales deberan contar siempre con la
mediacion de un responsable del equipo de arque6logos.

iv. Componentes y elementos de seguridad. Es responsabilidad del equipo técnico revisar e
informar sobre dafios en los componentes y elementos de seguridad, como por ejemplo
cerraduras, ventanas y vitrinas. Esto permitira tomar medidas de inmediato y reducir
riesgos de robo.

\2 Coordinacion y comunicacion con los agentes de seguridad. Se debe mantener una
comunicacién constante con los agentes de seguridad, de modo que nos puedan informar
sobre posibles eventualidades de menor impacto que puedan prevenir eventos de riesgo
mayores.

Vi Casos de robo o vandalismo. De confirmar el hecho delictivo se procedera a informar a los
jefes inmediatos, con el objetivo de sentar la denuncia correspondiente e informar al
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Ministerio de Cultura por los canales institucionales adecuados. Se debe mantener la calma
y evitar manipular o alterar la escena del crimen.

Informacién sobre autoridades

o Comisaria de Magdalena de Cao: (044) — 675512
o Direccion Desconcentrada del Ministerio de Cultura: (044) — 248744

Vii. Implementacion de equipos y politicas de seguridad en el Museo. Es la voluntad de la
institucion implementar progresivamente elementos y procedimientos de seguridad cada vez
més sofisticados, como cdmaras de seguridad, alarmas, etc. Ello permitira disuadir y
prevenir adecuadamente este tipo de delitos.

3.12. Disposiciones complementarias

Uno de los elementos que ha quedado pendiente en las instalaciones del Museo Cao es la colocacion de
adoquines o piso de cemento pulido en el area que se encuentra entre el laboratorio y los depésitos. Esto
permitira el flujo de bienes culturales sin generar vibraciones durante su traslado, y viabilizara lo
estipulado en el presente protocolo.

Finalmente, es necesario mencionar que el presente documento representa la voluntad de la Fundacion
Wiese por normalizar y guiar las diversas actividades relacionadas la preservacion del patrimonio
cultural mueble en el CAEB. Su objetivo es promover organizacién, buenas practicas de conservacién
entre los miembros del equipo de Investigaciones y la institucion en general; todo ello en beneficio del
patrimonio cultural y la comunidad.

Al representar la primera version, el presente protocolo esta presto a enriquecerse de nuevos quehaceres
y contextos que demanden ser normalizados.
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